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1. ÜNİTE- GİRİŞ  
 
EDEBİYAT NEDİR 
*Arapça "edep" kelimesinden türeyen edebiyat kelimesini edebiyatımızda ilk kez bir sanat türü olarak Tanzimat 
dönemi sanatçısı Şinasi kullanmıştır. 
*Edebiyat, düşünce, duygu, olay ve imgeleri güzel ve etkili bir dille ifade eden ve alanı inceleyen sanat dalıdır. 
*Hayatın gerçeklerini kendine özgü bir dille anlatan sanat dalıdır.  
*Edebiyatın temel unsuru dil, yani söyleyiş ve anlatımdır. 
*Hem bireysel hem de toplumsal konular üzerinde durur. 
*Türk edebiyatı, sanat anlayışı, içinde bulunulan tarih, önemli ve büyük edebi değişimler sebebiyle bazı edebiyat 
dönemlerine ayrılmaktadır. 

 
EDEBİYATIN BİLİMLERLE İLİŞKİSİ 
*Edebiyat insanın hayallerini, duygularını, 
düşüncelerini ve ilgi alanlarını anlatır. Bu kavramlar 
diğer bilimlerin de konusu olan kavramlardır. Bu 
sebeple edebiyatın özellikle psikoloji, sosyoloji, tarih 
ve felsefe bilimleriyle yakından ilişkisi vardır. 
*Bireyi, ruh halini ve davranışlarını inceleyen 
psikoloji edebiyatın da bu konuları işlemesi yönüyle 
ilgilidir. 
*Toplumu çeşitli yönlerden inceleyen sosyoloji 
bilimi ile edebiyat birbiriyle ilgilidir. 
*Geçmişteki olayları, olaylar arasındaki ilişkileri tarih 
ve yer göstererek inceleyen tarih bilimi edebiyatın 
da işlediği bu konular bakımından birbiriyle sıkı bir 
ilişki içindedir. 
*Varlığın ve bilginin kaynağını inceleyen felsefe 
bilimi de edebiyat sanatı gibi düşünce ve insan 
üzerine konuları işlemesi bakımından birbiriyle 
ilgilidir. 

 
GÜZEL SANATLAR İÇİNDE EDEBİYATIN YERİ 
**Bir duygu, tasarı, güzellik vb.nin anlatımında kullanılan yöntemlerin tamamına veya bu anlatım sonucunda ortaya 
çıkan üstün yaratıcılığa “sanat” denir. Edebiyat, müzik, resim, heykel, mimarlık, tiyatro gibi insanda coşku, estetik bir 
zevk ve hayranlık uyandıran sanatlara “güzel sanatlar” denir. 
**Güzel sanatlarda "güzellik" önemlidir. Bu güzellik elbette insanın ortaya çıkardığı güzelliktir. İşte bu güzellik 
duygusuna "Estetik" denmektedir. 
**Güzel sanatların amacı estetik haz uyandırmak, güzellikleri ve bununla ilgili duyguları ortaya çıkarmaktır. 
**Sanat yapıtlarında verilmek istenen asıl duyguya "Tema" denmektedir ve her sanat eserinin bir teması vardır. 
**Her sanat türünün kendine özgü malzemesi vardır. Örneğin resim sanatının boya, fırça, tuval; müzik sanatının çalgı 
aletleri, notalar... 
**Edebiyat da güzel sanatların bir koludur; edebiyat sanatının da malzemesi de dildir. Yani kelimeler, cümleler ya da 
paragraflar. Güzel sanatlar şu şekilde sınıflandırılır: 

* *Edebiyat sanatı malzemesi dil, yani 
sözcükler olan bir daldır. Edebiyat hayata 
ve insana ait unsurları sözcükler yoluyla 
insanlara ulaştırır. Bu sebeple diğer 
sanatlar içinde ayrı bir yeri vardır. 
**Edebiyat sanatının, diğer sanatlarda 
olduğu gibi temel amacı "estetik haz 
uyandırmaktır"; bilgi vermek ya da fayda 
sağlamak değildir. 
**Edebiyat eserlerine "Edebi Metin" 
denmektedir. 
**Edebi metinlerde duygu, hayal, düşünce 
ve anlatma şekli vardır. 

                                   1- İşitsel (Fonetik) Sanatlar 

•                                                * Müzik 

•                                                * Edebiyat 

                                    2- Görsel (Plastik) Sanatlar 

•                                                 * Mimari 

•                                                 * Heykel 

•                                                 * Resim 

•                                                 * Hat 

                                     3- Dramatik (Ritmik) Sanatlar 

•                                                   * Tiyatro 

•                                                   * Dans 

•                                                   * Sinema 

•                                                   * Bale 

•                                                   * Opera 



AYT EDEBİYAT      5 

 

METİNLERİN SINIFLANDIRILMASI 
**İnsanlar duygu ve düşüncelerini dile getirmek ve bunları diğer insanlarla paylaşmak ister. Duygu ve düşünceleri 
dile getirmek için cümleler oluştururlar, cümleleri bir araya getirip paragrafları ve sonunda da metni meydana 
getirirler. 
**Metinler söyleyiş şekli (üslup), dil özellikleri, tema, konu, başlık gibi dil ve anlatım kurallarından meydana gelen 
bütüne verilen addır. 
**Metinler konularına ve ilgili oldukları alana göre felsefi metinler, edebi metinler gibi isimler alırlar.  
**Metinlerin yapısını sözcükler, cümleler, paragraflar, giriş, gelişme, sonuç gibi bölümler oluşturur. 
**Metnin temel iki unsuru vardır ve tüm metinler bu iki unsurdaki uyumu sağlayacak şekilde oluşur: 
1- Bağdaşıklık: Metni oluşturan cümle ya da paragraftaki ve metnin tamamındaki anlam birliğine ve doğruluğuna 
bağdaşıklık denir. Anlamla ilgili yanlışlık yapıldığında Anlatım bozukluğu oluşur ve metin doğru yazılmamış demektir. 
2- Bağlaşıklık: Metni oluşturan unsurların dilbilgisi kurallarına uygun şekilde bir araya gelmesidir. Dilbilgisi yanlışları 
yapıldığında Anlam bozuklukları oluşur ve metnin doğru yazılmadığı anlaşılır. 
 
METİNLERİN SINIFLANDIRILMASINDA KULLANILAN ÖLÇÜTLER: 
1- Gerçeklikle İlişkisi (Kurmaca Oluşu ya da Olmayışı): Metinlerin sanatsal ve öğretici metin olarak iki temel bölüme 
ayrılmasındaki en önemli ve kesin ölçütlerden biri metnin gerçeklikle ilişkisidir. Elbette her metin gerçeklikle ilgilidir 
ve gerçek hayattan bir mesaj içerir ancak bazı metinler vermek istediği mesajı gizleyerek verir bazı metinler ise 
gerçekliği olduğu gibi verir.  
Öğretici metinler gerçekliği olduğu gibi, dolaylı yollara başvurmadan vermeye çalışır. Sanatsal (edebi) metinlerse 
gerçekliği doğrudan değil dolaylı olarak okuyucuya sezdirmeye çalışır.  
Örneğin, ailenin kıymetini bilmek üzerine yazılan bir öğretici metinde aile ve değeri ile ilgili doğrudan açıklamalar 
bulunur. Sanatsal bir metinde ise, bir ailenin yaşadıkları kurgulanarak anlatılır. Bu anlatımda ailenin yaşadığı olay ve 
durumlardan okuyucu ders çıkararak bir sonuca ulaşmaya çalışır ve ailenin değerini sezer.  
Metin kurmaca bir metinse o halde edebi, değilse öğretici bir metindir. Buradaki gerçeklik, anlatılanların gerçek 
hayatta yaşanmış olması ya da yaşanmamış olay ve durumların kurgulanarak anlatılmasıdır.  
 
2- Metnin Yazılış Amacı: Metinleri sınıflandırmada en önemli ikinci ölçüt ise o metnin yazılış amacı, neden 
yazıldığıdır. Bir metin okuyucuya direk bilgi vermek ve onları aydınlatmak için yazılmışsa bu metin öğretici bir 
metindir. Bu tür metinlerde okuyucuyu bilgilendirmek ve aydınlatmak ilk sırada yer alan amaçtır.  
Bir metin okuyucuda estetik duygu (insanın içindeki güzellik duygusu) oluşturmak istiyor, bilgiyi ve aydınlatmayı 
ikinci plana atıyorsa bu metin sanatsal bir metindir.  
Özetle öğretici metinlerin ilk amacı bilgi vermek, sanatsal metinlerin ilk amacı ise okuyucunun duygu ve hayallerinin 
depolandığı estetik hazzı öne çıkarmaktır.  
Not: Öğretici metinlerde ilk amaç bilgi vermek olsa da bu metin türlerinde de duygu, hayal ve güzellik duygusunu 
verme çabası olabilir. Aynı şekilde sanatsal metinlerde estetik haz öne çıksa da bilgi verme amacı da olabilir. Burada 
önemli olan, metnin tamamında bilgi amacı önde ise öğretici metin, estetik duygu önde ise sanatsal metin olmasıdır.  
 
3- Kullanılan Anlatım Türü: Metnin anlatım türü açıklayıcı ve tartışmacı anlatımsa bu metin öğretici, öyküleyici ve 
betimleyici anlatım türüyse bu metin sanatsal metindir. Elbette sanatsal metinlerde de bazı bölümlerin açıklayıcı ya 
da tartışmacı anlatımla ortaya konduğu görülür. Öğretici metinlerin de bazı bölümlerinde betimleyici ya da öyküleyici 
anlatımı görmek mümkündür. Burada asıl önemli olan metnin genel anlatımının hangi anlatım türü ile oluştuğudur. 
 
4- Metinlerin hedef kitlesi ve işlevleri: Her metnin bir hedef kitlesi vardır. Yazar bu hedef kitleye daha kolay ve 
doğru ulaşmak için farklı anlatım yolları oluşturur. Örneğin, kırk yaş üzeri insanlar için geçmiş yıllar daha önemlidir. 
Bu sebeple yazar eski yıllara ait unsurları anı türünde bir eserle dile getirebilir. On beş yaş üstü okuyucu kitlesini 
hedef alan bir yazar ise hem eğlendirici hem de ders verici niteliğe sahip hikâyeler ya da romanlar yazabilir. 
Metinlerin işlevi de metnin farklı türlere ayrılmasında etkilidir. Örneğin bir yazar sadece duygu ve hayallere daha 
soyut anlamlara değinmek ister, bu sebeple şiir türüne yönelmek ister. Bazı yazarlar olay ve kurgularla okuyucunun 
duygu dünyasını irdelemek ister, olaylardaki tecrübeyi okuyucuya aktarmak ister. Bu sebeple roman ve hikâye 
türünü seçebilir. Bazı yazarlar günlük olayları dile getirmek ister, bu sebeple fıkra türünü seçebilir. Bazı yazarlar kendi 
iç dünyalarının yansımalarını okuyucunun iç dünyasıyla buluşturmak ister ve deneme türünü seçebilir. 
 
**Metinler gerçekte yaşanmış olması ya da hiç yaşanmamış (hayali) olması bakımından iki gruba ayrılı: 1-Kurmaca 
metinler, 2-Kurmaca olmayan metinler. 
**Kurmaca metinlere "Edebi Metinler"; kurmaca olmayan metinlere ise "Öğretici Metinler" denir.  
**Bir metnin kurmaca olması onun "gerçeklik" ilgisine bağlıdır. 
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**Bir metni meydana getiren unsurlar arasındaki ilişkiye gerçeklik denir. Örneğin bir metnin konusu ile anlattığı olay 
arasında bir ilişki vardır, bu ilişki yaşanmış bir olaya dayanıyorsa öğretici metin, yaşanmamış bir olaya (hayale) 
dayanıyorsa edebi metindir. Edebi metinde olay yaşanmamış olsa bile konu gerçek hayata ait gerçek bir konudur.  
 
EDEBİ METİN (KURMACA METİN): 
**Kurmaca metinlerdir.  
Olmadığı halde varmış gibi anlatılan olay, durum ya da duygulara "Kurmaca" denir. 
Kurmaca kavramı edebi metinlerin temelini oluşturan unsurdur. Yazar kurmaca metinlerde gerçek hayattaki insan, olay, durum 
ve duygulardan yola çıkarak, gerçeğe benzeyen hayali olaylar, duygular ya da durumlar yaratır.  
Kurmaca metin yazarı hayali unsurları anlatırken aslında gerçek hayatta da yaşanabilecek konu ve temalara değinmiş olur; 
dolaylı yoldan gerçek hayatı da bize anlatmayı amaçlar. Bu sebeple edebi metin yazarı gerçekleri dolaylı anlatımla okuyucuya 
iletir. 
**Amacı okuyucuda estetik haz uyandırmak, okuyucunun güzellik duygusunu harekete geçirmektir. 
**Roman, hikâye, destan gibi metinler kurmaca metinlere örnektir. 
**Edebi metinler onu okuyan herkeste farklı duygu ve düşünceler ortaya çıkarır, bu sebeple herkesçe farklı yorumlanabilen 
metinlerdir. 
**Duygu ve hallere dayanır. 
**Edebi metinlerde kelimeler daha çok yan ve mecaz anlamlarıyla kullanılır ve bu metinler çokanlamlıdır.  
**Edebi metinler "Yazılı" ve "Sözlü" olmak üzere iki şekilde oluşurlar. 
 
ÖĞRETİCİ METİN:  
**Gerçek olay, kişi, duygu, durum ve düşünceleri anlatan, hayali unsurlara yer vermeyen metin türlerine Öğretici (Kurmaca 
Olmayan) Metin denir. 
**Amacı okuyucuya bilgi vermek, okuyucuyu aydınlatmaktır.  
**Yazar sadece gerçekleri, gerçekleşmiş unsurları anlatır. 
**Genellikle nesnel bilgiler yer alır ve yorumlamaya çok açık metinler değildir. 
**Düşünceye ve gerçeğe dayanır. 
**Kelimeler daha çok gerçek anlamlarıyla kullanılır. 
**Anı, tarih, gezi yazısı, makale gibi metinler öğretici metindir. 

 
ÖĞRETİCİ VE KURMACA METİNLERİN KARŞILAŞTIRILMASI: 

ÖĞRETİCİ METİNLER KURMACA METİNLER 

1- İlk amacı öğretmek ve bilgi vermektir.  1- İlk amacı okuyucuda estetik haz uyandırmaktır. 

2- Gerçek ve yaşanmış olay, durum, bilgilerden oluşur.  2- Kurgusal olay, durum ve bilgilerden oluşur. 

3- Doğrudan anlatım kullanılır. 3- Dolaylı anlatım kullanılır. 

4- İlk önce akla ve mantığa hitap eder.  4- İlk önce duygu ve hayale hitap eder. 

5- Somut anlatım ve somut konular üzerine kurulur.  5- Soyut anlatım ve soyut konular üzerine kurulur. 

6- Söz sanatlarına ve mecaz anlama çok fazla yer 
vermez.  

6- Söz sanatlarına ve mecaz anlama çokça yer verilir. 

7- Daha çok düşünce ve bilim eserlerinde kullanılır.  7- Daha çok olay ve duygu metinlerinde kullanılır.  

 
Edebi (Sanatsal) Metinlerin Sınıflandırılması: 
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1- EDEBİYATIN TARİH VE DİNLE İLİŞKİSİ 
 
a- EDEBİYAT- TARİH İLİŞKİSİ: 
Tarih, geçmişte yaşanmış olayları inceler. Edebiyat sanatçıları da geçmişte yaşanan olaylardan etkilenir ve 
eserlerinde tarihi konuları işler. Tarihi konuları işlerken yazar, tarihin verilerinden faydalanır.  
Tarihte yaşanmış önemli olaylara şahit olan yazarlar, tarihçilerin ulaşamadığı bilgilere bu olayları eserlerinde işleyen 
yazarlardan elde eder. Böylece edebiyat tarihe de kaynaklık etmiş olur. 
 
b- DİN- EDEBİYAT İLİŞKİSİ: 
Edebiyat, toplumdaki her türlü değişmeye takip eder ve eserlerinde işler. Değişen bu toplum içinde yaşayan yazarlar 
da toplumla birlikte değişir. Bu değişim yazarların anlayışına ve düşüncelerine de yansır. İnançlar değişince 
sanatçıların edebiyat anlayışları, konuları, üslup ve anlatımları da değişir. Bu sebeple inanç, yani din edebiyatı önemli 
ölçüde değiştirir.  
 
c- YAZAR İNCELEMESİ: 
MEHMET FUAT KÖPRÜLÜ (1890-1966):  
**XX. yüzyıl yazar ve edebiyat tarihçilerindendir.  
**Edebiyat dünyasına şiirle giren Fuat Köprülü, edebiyat fakültesine geçtikten sonra Türk edebiyatı ve Türk edebiyatı 
tarihi alanında çalışmalarını hızlandırdı.  
**Türk edebiyatı tarihinin çeşitli devir ve şahıslarını modern tarih yöntemlerini kullanarak ve belgelere dayanarak ilk 
defa o, aydınlığa çıkardı.  
**Yaptığı sistemli çalışmalar sayesinde Avrupa'da birçok üniversitenin bilim kurullarına üye seçilen ilk Türk bilgini 
oldu. 
**Türk medeniyeti ve kültür tarihi, Türk edebiyatı tarihi, edebî eleştiri, Türk dili, İslam dini, Türk sanat musikisi gibi 
alanlardaki geniş çalışmalarını çeşitli kitap, dergi ve ansiklopedilerde derledi.  
Eserleri: 
1- Türk Edebiyatında ilk Mutasavvıflar, 2- Türk Edebiyatı 
Tarihi I-II, 3- Divan Edebiyatı Antolojisi, 4- Türk Saz Şairleri, 5- Edebiyat Araştırmaları  
 
 
2- TÜRK EDEBİYATININ TARİHİ DÖNEMLERİ 
Türk edebiyatı tarih içinde bazı unsurlardan dolayı belli dönemlere ayrılmıştır. Türk edebiyatının dönemlere 
ayrılmasındaki etkenler şunlardır: 
- Dil anlayışındaki değişimler, Kültürel değişimler, Din ve sosyal hayattaki değişimler, Farklı sanat anlayışları, Coğrafi 
değişim, Lehçe ve şive farklılıkları. 
Temel olarak üç ana döneme ayrılan Türk edebiyatında iki önemli dönüm noktası vardır: 1- Türklerin İslamiyet’i 
kabulü, 2- Türk toplumunun Batı’ya yüzünü dönmesi. 
Türkler X. Yüzyıldan itibaren İslamiyet’e geçmişler ve edebiyatta yeni bir anlayış oluşmuştur. Din duygusu neredeyse 
bütün edebi eserlere yansımış ve yeni bir kültür ortaya çıkmıştır. 
Tanzimat Fermanı’nın ilanından sonra ise Türk edebiyatı Batı’ya ait türleri ve edebiyat anlayışını benimsemiş ve bu 
anlayış günümüze kadar gelmiştir. Tanzimat’la başlayan bu dönem içinde de beş farklı edebiyat dönemi gelişmiştir.  
 

A- İSLAMİYET’İN KABULÜNDEN ÖNCEKİ TÜRK 
EDEBİYATI: 
**Varlığı belgelerle kanıtlanan ilk ve en eski dönem 
İslamiyet'in Kabulünden Önceki Türk Edebiyatı 
Dönemi'dir.  
**Bu dönem edebiyatı; dil, anlatım, duyuş ve zevk 
itibariyle yabancı etkilerden uzak ve millî bir 
edebiyat niteliğindedir.  
**Sözlü ve yazılı edebiyat olmak üzere ikiye ayrılır.  
**Sözlü edebiyat ürünleri arasında destanlar, 
savlar, sagular, koşuklar yer alır.  
**Bunlar; günlük yaşantıdan izler taşıyan, halkın 
konuştuğu dille söylenen ürünlerdir.  
**"Şaman, kam, baksı, ozan" gibi adlar verilen 
kişilerce "kopuz" eşliğinde söylenmiştir.  



AYT EDEBİYAT      8 

 

**Dörtlükler ve hece ölçüsüyle söylenen bu ürünlerde kahramanlık, doğa, ölüm gibi konular işlenmiştir. 
**Yazılı Edebiyat Dönemi'ni ise Kök Türk ve Uygur metinleri oluşturmaktadır. 
**Dönemin ilk ürünleri VIII. yüzyılda Kök Türk Devleti'nin tarihî ve edebî varlığını belgeleyen Kök Türk Yazıtları'dır.  
**Kök Türk Yazıtları, yalnızca Türk varlığını kanıtlayan ilk yazılı belgeler olmakla kalmayıp aynı zamanda Türkçenin 
VIII. yüzyılda edebî bir dil olarak geliştiğini, yüksek bir anlatım gücü kazandığını da gösteren belgelerdir.  
**Türk edebiyatının İslamiyet'in Kabulünden Önceki Yazılı Dönem'in ikinci yarısı Uygur Dönemi'dir.  
**Uygur Dönemi'ne ait elde oldukça fazla malzeme bulunmaktadır. Bu metinlerin çoğu, Mani ve Buda dinlerinin 
etkisiyle yazılmış metinlerdir. Altun Yaruk, Sekiz Yükmek, Irk Bitig bu dönem eserlerindendir. 
 
B- İSLAMİYET’İN ETKİSİYLE GELİŞEN TÜRK EDEBİYATI: 
**Türkler VIII. yüzyıldan itibaren Müslümanlığın etkisinde kalmış ancak İslamiyet'in Türkler arasında yayılması X. 
yüzyılda gerçekleşmiştir.  
**İslam uygarlığı etkisinde verilen ilk eserler Kutadgu Bilig, Divân-ı Lugati't-Türk, Atabetü'l-Hakâyık ve Divân-ı 
Hikmet'tir. Bu dönem "Geçiş Dönemi" olarak da bilinmektedir. 
**İslami Dönem Türk Edebiyatı, halk edebiyatı ve divan edebiyatı olmak üzere iki kolda gelişmiştir.  
**Halk edebiyatını, daha çok halk arasından yetişmiş sanatçıların verdikleri sözlü ürünler oluşturmaktadır.  
**Halk edebiyatı kendi içinde dinî-tasavvufi, âşık ve anonim halk edebiyatı olmak üzere üçe ayrılmaktadır.  
**Dil, halkın kullandığı sade Türkçedir.  
**Divan edebiyatı ise İslami kültüre dayalı, daha çok medrese öğrenimi görmüş, eğitimli sanatçıların oluşturdukları 
edebiyattır.  
**Bu anlayışla verilen eserlerde Arapça-Farsça kelime ve tamlamalarla yüklü, ağır, sanatlı bir dil kullanılmıştır. 
 
C- BATI ETKİSİNDE GELİŞEN TÜRK EDEBİYATI: 
**Batı etkisinde gelişen Türk edebiyatı, XIX. yüzyılda başlayıp günümüze kadar devam eden bir edebî dönemdir. 
1839'da Tanzimat Fermanı'nın ilanı; askerî, siyasi, toplumsal pek çok alanda bazı değişiklikleri beraberinde 
getirmiştir. 
**Toplum hayatındaki bu değişiklikler bir süre sonra edebiyatı da etkilemiş; gazeteler, Batı edebiyatından yapılan 
çeviriler, uyarlamalar Türk edebiyatına bu doğrultuda yön vermiştir.  
**Böylece Batı kültürüyle yetişen yeni kuşak sanatçıları, Batı edebiyatı yolunda yeni bir çığır açmışlardır.  
**Bu edebî dönem; Tanzimat edebiyatı, Servetifünûn edebiyatı, Fecriâtî edebiyatı, Millî Edebiyat ve Cumhuriyet 
Dönemi Edebiyatı olmak üzere dönemlere ayrılır. 
 
3- TÜRKÇENİN TARİHİ GELİŞİMİ 
Türk dilinin tarihi gelişimi dönemlere ayrılırken metinlerle takip edilebilen ve takip edilemeyen dönemler olarak iki 
ana grup esas alınmaktadır.  
 
a- Metinlerle Takip Edilemeyen Dönem: 
**ilk Türkçe ve Ana Türkçe dönemlerini içerir. 
**Bu dönemle ilgili yazılı bir kaynak olmadığı için bu döneme “Karanlık Dönem” adı verilmiştir. 
**Bu dönemde Altay dil ailesinden olan Moğolca, Mançuca, Japonca ve Türkçe henüz birbirinden ayrılmamıştır.  
**Bu dönem içinde Türkçe diğer Altay dillerinden ayrılmaya başlamıştır. 
**Türkçenin bu dönemde Çavuşça ve Yakutça olmak üzere iki temel lehçesi ortaya çıkmıştır. 
 
b- Metinlerle Takip Edilebilen Dönem: 
 
1- Eski Türkçe Dönemi (6- 13. Yüzyıllar arası): 
**Köktürk, Uygur ve Karahanlı dönemini içerir. 
**Farklı coğrafyalara dağılsalar da Türkler bu dönemde bu dile bağlı kalmıştır. 
**Köktürklerden sonraki Uygur ve Karahanlı dönemleri Türklerin farklı medeniyetlerden etkilendikleri dönemdir. 
Uygurlar Budizm, Karahanlılar İslamiyet kültürüyle tanışmıştır.  
**Köktürk döneminden Orhun Abideleri (Köktürk Yazıtları), Uygur döneminden kalan Altun Yaruk, Sekiz Yükmek ve 
Irk Bitig, 
Karahanlılar döneminden kalan Kutadgu Bilig, Atabetü’l Hakayık, Divan-ı Lügat’it- Türk ve Divan-ı Hikmet bu dönem 
Türkçesine ait ürünlerdir. 
 
 
 



AYT EDEBİYAT      9 

 

2- Kuzey- Doğu Türkçesi, Batı Türkçesi Dönemi: 
(Orta Türkçe Dönemi- 13- 15. Yüzyıllar arası) 
**Türklerin yeni yazı dillerini meydana getirdikleri dönemdir. 
**Bu dönemde Türkler, batıda Anadolu’ya, kuzeyde Karadeniz’e kadar yayılmıştır. 
**Bu dönem iki ayrı bölüme ayrılmıştır: 
a- Kuzey- Doğu Türkçesi: 
**Hazar Denizi’nin kuzeyinde ve Orta Asya’da kullanılan Türkçedir. 
**Eski Türkçenin özelliklerini korumuşlar ve Kuzey Türkçesi ve Doğu Türkçesi olarak ikiye ayrılmışlardır. 
b- Batı Türkçesi: 
**Batıya yerleşen Oğuz Türklerinin kullandığı Türkçedir. 
**13. Yüzyıldan günümüze kadar devam etmiştir. 
**Diğer yazı dillerine göre en çok gelişen Türkçe koludur. 
**üç devreye ayrılır: 
&Eski Anadolu Türkçesi (13- 16. Yüzyıllar arası): 
**Batı Türkçesinin ilk devresidir.  
**Selçuklular, Anadolu beylikleri ve Osmanlı bu devire dâhildir.  
&Osmanlı Türkçesi (16- 20. Yüzyıllar arası):  
**Türkçe Osmanlı Devleti’nin sınırları içinde, Hazar'dan Orta Avrupa 'ya, Kırım'dan Afrika'ya kadar geniş bir sahaya 
yayılmıştır.  
**Türkçe bu devrede yabancı dillerden pek çok kelime ve gramer şekilleri almıştır. 
&Türkiye Türkçesi (20. Yüzyıldan günümüz arası):  
**Batı Türkçesinin üçüncü devresi Türkiye Türkçesi devresidir.  
**Genellikle "Yeni Lisan Hareketi" bu dönemin başlangıcı kabul edilir. 1908 yılından bu yana yüzyıla yakın bir zamanı 
içine alan bu devrede Türkçe yabancı gramer şekillerini bırakmış ve kendi yatağında akmaya başlamıştır. 
**Bu devrin temelinde, İstanbul konuşmasının esas alındığı bir yazı dili vardır.  
**Türkiye Türkçesinin gelişmesi içinde Yeni Lisan Hareketi'nden sonra en geniş çalışma Dil İnkılabı'dır.  
**1928'de Latin alfabesinin kabulü 1932'de Mustafa Kemal Atatürk tarafından Türk Dili Tetkik Cemiyeti (Türk Dil 
Kurumu)'nin kuruluşu bu hareketin önemli halkalarıdır. 
 
ÜNİTE NOTLARI: 
1- SÖZLÜ EDEBİYAT DÖNEMİ (8. Yüzyıla kadar): 
**Orta Asya’da göçebe olarak yaşayan, avcılık ve hayvancılık yapan Türklerin oluşturduğu, yazının olmadığı 
dönemdir. 
**Anlatım, ağızdan ağıza, sözlü olarak yapılır ve ürünler anonimdir. 
**Sığır (sürek avları), şölen (ziyafet, toy) ve yuğ (ölüm töreni) adı verilen dinsel törenlerden ortaya çıkmıştır. 
**Bu törenlerde “kam, baksı, şaman, ozan, oyun” adı verilen sanatçılar bu şiirleri “kopuz” denilen çalgı aleti eşliğinde 
halka söyleyerek gelişmiştir. 
**Genel olarak aşk, sevgi, savaş, ayrılık, doğa, kahramanlık gibi konular işlenmiştir. 
**Bu dönemin ürünleri ise “koşuk, sav, sagu, destan”dır.  
**Bu şiirlerde hece ölçüsü ve dörtlük kullanılmıştır. 
 
2- YAZILI EDEBİYAT DÖNEMİ (8-11. Yüzyıllar arası): 
**Türklerin yazıya geçmesinden İslamiyet’in kabulüne kadar sürer. 
**Atasözü ve destanlar bu dönemde yazıya geçirilmiştir. 
**Nazım birimi dörtlük, ölçü ise hece ölçüsüdür. 
**bu dönemin ürünleri Köktürk Yazıtları ve Uygur metinleridir. 
&Göktürk Metinleri: 
**Türklerin yazıya 8. Yüzyılda dikilen Köktürk Yazıtları ile geçtiği sanılmaktadır.  
**38 harfli Köktürk alfabesi kullanılmıştır. 
**Anıtlardan ilk kez İranlı tarihçi Cüveyni bahsetmiştir. 
**Bilim dünyasına tanıtan ilk kişi Strahlenberg’tir. 
**Danimarkalı Vilhelm Thomsen anıtlardaki yazıları okumayı başaran ilk kişidir.  
&Uygur Metinleri: 
**14 harfli alfabe kullanılmıştır. 
**Yerleşik hayata geçen ilk Türkler olarak bilinen Uygurlar kâğıdı kullanmışlardır. 
**Manihaizm ve Budizm dinlerine geçen Uygurların eserlerinde bu dinin etkileri görülür. 
**Genelde dini içerikli metinlerdir. 
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Eserler:  
Altun Yaruk (Altın Işık): Buda’nın hayatı ve Budizm’in felsefesi anlatılır. 
Sekiz Yükmek (Sekiz Yığın): Çinceden çevrilmiş dini bir eserdir. 
Irk Bitig (Fal Kitabı): 9. Yüzyıla ait eserde Mani dininin etkisiyle oluşan bir fal kitabıdır. Göktürk alfabesi ile 
oluşturulmuştur. 
Kalyanamkara ve Papamkara Hikâyesi: İyi düşünceli ile kötü düşünceli şehzadelerin hikayesidir. 
 
3- TÜRKLERİN KULLANDIĞI ALFABELER: 
Köktürk Alfabesi: 4 ünlü 34 ünsüz harften oluşur. Sağdan sola doğru yazılır ve bilinen en eski alfabedir. 
Uygur Alfabesi: Soğd kökenli alfabenin değiştirilerek 14 harften oluşan alfabedir. 
Arap Alfabesi: 29 hafrten oluşan alfabe 11. Yüzyıldan 19. Yüzyıl sonlarına kadar kullanılmıştır. 
Kiril Alfabesi: Eski Sovyetler birliğinin baskısıyla Türklerin kullandığı alfabedir. 
Latin Alfabesi: 29 harften oluşan alfabe 1 Kasım 1928 yılından itibaren Türkiye Cumhuriyeti’nin resmi alfabesi 
olmuştur.  
 
1- Edebiyat ve Toplum İlişkisi: 
**Edebiyat sanatçısı toplumun içinde doğmuş, toplumun parçası olarak yaşamını sürdürmüş ve toplumu benimsemiş 
bir insandır. Topluma ait ne varsa edebiyat sanatçısında aynen görülür. 
**Edebiyat sanatçısının toplumla iki yönlü bir ilişkisi vardır: 
Birincisi, toplum edebiyat sanatçısını etkiler. Toplumun inançları, kültürü, anlayışı sanatçıya da yansır. Toplumda 
yaşanan olaylar, değişimler sanatçıya yansır. Böylece sanatçı eserlerinde toplumun inançlarını, kültürünü, 
değişimlerini ve yaşadığı olayları eserlerine yansıtır. Böylece toplum edebiyatı etkiler. 
**İkincisi, edebiyat sanatçısı aynı zamanda düşünce insanı demektir. Yazarlar düşünceleriyle toplumu etkiler, 
topluma yön verir ve onların değişimde ya da fikirlerinde büyük rol oynar. Böylece edebiyat da toplumu etkilemiş 
olur.  

 
TURAN KARATAŞ (1961- ) 
**2013-2016 yılları arasında Atatürk Kültür, Dil ve Tarih Yüksek Kurumu Atatürk Kültür 
Merkezi Başkanlığı görevinde bulunan Karataş, halen Karamanoğlu Mehmetbey 
Üniversitesindeki öğretim üyeliği ve idari görevlerini sürdürmektedir. 
**Rüyalarımızın Sarışın Buğdayı (çocuk üzerine yazılmış şiirler seçkisi) adlı çalışmasıyla 
“Türkiye Yazarlar Birliği Çocuk Edebiyatı Ödülü”nü (1997) aldı.  
**Başta Türk Dili, Türk Edebiyatı, Dergâh, Yedi İklim ve Hece olmak üzere birçok edebiyat 
dergisinde deneme, inceleme ve eleştiri yazıları yayımladı.  
**Yaza/bilmek (deneme), Ansiklopedik Edebiyat Terimleri 
Sözlüğü (sozluk), Takriz Edebiyatı (inceleme), Doğu’nun Yedinci Oğlu Sezai Karakoç 

(biyografi / inceleme) yazarın başlıca eserleridir. 
 

EDEBİ AKIMLAR: 
**Batı edebiyatından bize geçen sanat ve felsefe anlayışlarıdır. 
**Bazıları sadece sanattan bazıları ise felsefeden doğmuştur. 
**Edebiyatımızda bu akımlar Tanzimat Dönemi’nde görülmeye başlamıştır. 
 

KLASİSİZM: 
**17. yüzyıl ortalarında Fransa'da ortaya çıkan edebiyat akımıdır. 
**Akla ve sağduyuya değer verirler. 
**Sanat kurallarına sıkı sıkıya bağlıdırlar. 
**Konularını eski Yunan ve Latin edebiyatından alırlar. 
**Kahramanları seçkin kişilerdir. Sıradan insanlara eserlerinde yer vermezler. 
**Dil, üslup kusursuz bir şekilde işlenmiştir. Dil açık, yalın ve soyludur. 
**Sanat için sanat görüşünü savunurlar. 
**Sanatçı eserde kendini gizler. 
Tiyatroda üç birlik kuralına uyulur. (Olay, zaman, mekân birliği) 
**Bu akımın en önemli temsilcileri: Moliere, Corneille, Racine, La Fontaine, La Bruyere, Daniel 
Defoe, Boileau, Malherbe, Madam De La Fayette, Fenelon,  
**Türk edebiyatında ise Şinasi ve Ahmet Vefik Paşa'dır. Şinasi'nin La Fontaine'den; Ahmet Vefik Paşa'nın da 
Moliere den yaptığı çeviri ve adapteler klasisizmi edebiyatımızda tanıtmıştır. 

https://www.turkedebiyati.org/moliere.html
https://www.turkedebiyati.org/pierre-corneille.html
https://www.turkedebiyati.org/jean-racine.html
https://www.turkedebiyati.org/lafonten-kimdir.html
https://www.turkedebiyati.org/jean-de-la-bruyere.html
https://www.turkedebiyati.org/daniel-defoe.html
https://www.turkedebiyati.org/daniel-defoe.html
https://www.turkedebiyati.org/boileau.html
https://www.turkedebiyati.org/malherbe.html
https://www.turkedebiyati.org/madam-de-la-fayette.html
https://www.turkedebiyati.org/fenelon.html
https://www.turkedebiyati.org/sinasi.html
https://www.turkedebiyati.org/ahmet_vefik_pasa.html
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ROMANTİZM 
**Fransa'da 19. yüzyılda klasisizme tepki olarak doğmuştur. 
**Klasik edebiyatın kural ve şekilleri bırakılır. 
**Konular eski Yunan ve Latin edebiyatı yerine Hıristiyanlıktan tarihten ve günlük yaşamından alınır. 
**Akıl yerine duygulara ve hayallere önem verirler. 
**Sanatçılar kendi eserlerinin kişiliklerini gizlemezler. 
**Sanat toplum içindir görüşünü benimsemişlerdir. 
**Konular işlenirken iyi, kötü, doğru, yanlış gibi karşıtlıklardan yararlanırlar. 
**Üç birlik kuralı terk edilir. 
**Temsilcileri: Goethe, Schiller, Lamartine, Victor Hugo, Aleksandre Puşkin. 
**Türk edebiyatında ise Namık Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Abdülhak Hamit Tarhan, Recaizade Mahmut 
Ekrem (şiirde) 
 
REALİZM 
**19. yüzyılın ikinci yarısında Fransa'da romantizme tepki olarak doğmuştur. 
**Konu gerçekten alınır. Olay ve kişiler yaşanan ve yaşayan kişilerin benzerleridir. 
**Gerçekçi gözlemcilik en önemli özellikleridir. Gözlemlerinde her şeyi gerçek hayatta göründüğü gibi anlatırlar.  
**His ve hayale kapılmadan toplum gerçeklerini olduğu gibi yansıtır. 
**Kahramanlar toplumun her kesiminden seçilebilir. 
**Yazar kişiliğini gizler. 
**Nesnel bir anlatım kullanırlar.  
**Roman türü bu akımla gelişmiştir. 
**Sanat için sanat görüşünü savunurlar. 
**Temsilcileri: Fransız edebiyatından Balzac (Balzak), Flaubert, Stendhal (Stendal); Rus edebiyatından Dostoyevski, 
Tolstoy, Gogol; Amerikan edebiyatından Mark Twain (Mark Tveyn), Jack London (Cek Landın), Hemingway 
(Hemingvey); İngiliz edebiyatından Charles Dickens (Carlz Dikınz) realizmin dünya edebiyatındaki önde gelen 
temsilcilerindendir.  
**Türk edebiyatında Sami Paşazade Sezai, Recaizade Mahmut 
Ekrem, Halit Ziya Uşaklıgil, Mehmet Rauf, Refik Halit Karay, Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Reşat Nuri Güntekin, 
Memduh Şevket Esendal bu akımın başlıca temsilcileridir. 
 
NATÜRALİZM 
**Determinizm anlayışını romana getiren bu akım 19. asrın ikinci yarısında Fransa'da ortaya çıkmıştır. 
**Determinizme göre tabiat olaylarında aynı sebepler aynı sonucu doğurur. Natüralistler, Determinizmi topluma 
ve insan uyguladılar. 
**Toplum büyük bir laboratuvar, insan deney konusu, sanatçı da bilgin sayıldı. 
**Realizmin daha ileri aşamasıdır. 
**Doğayı yansıtırken deneysel yöntemler kullanırlar.  
**Sokak dili edebiyata bu akımla girmiştir. 
**İnsan kişiliğini anlatabilmek için soya çekim yasalarından ve toplum biliminden yararlandılar. 
Yazar eserde kişiliğini gizler. 
Gözlem ve tasvir önemlidir. 
**Sanat toplum içindir anlayışı doğrultusunda eserler verilmiştir. 
Temsilcileri: Fransız edebiyatından Emile Zola (Emil Zola), Alphonse Daudet (Alfons Dode), Guy de Maupassant 
(Giy do Mopasan) natüralizmin dünya edebiyatındaki önde gelen temsilcilerindendir.  
**Türk edebiyatında Beşir Fuat, Nabizade Nazım ve Hüseyin Rahmi Gürpınar’da bu akımın etkileri görülür. 
 
PARNASİZM 
**Parnasizm, XIX. yüzyılda Fransa’da ortaya çıkmış bir şiir akımıdır.  
**Bu akım için şiirde gerçekçilik de denebilir.  
**Ölçü, uyak, ses uyumu gibi ögelerle kurulan biçim mükemmelliğini önemsemiştir.  
**Romantizme tepki olarak doğan bu akımda duygu ve hayalin yerini gerçekler alır, dış dünyanın betimlenmesi 
esastır.  
**Sanat için sanat anlayışı hâkimdir.  
**Eski Yunan ve Latin mitolojisine hayranlık duyan parnasyenler, konularını genellikle tarihten almış veya yabancı 
ve uzak ülkeleri konu olarak işlemiştir. 

https://www.turkedebiyati.org/goethe.html
https://www.turkedebiyati.org/schiller.html
https://www.turkedebiyati.org/lamartine.html
https://www.turkedebiyati.org/yazarlar/victor-hugo.html
https://www.turkedebiyati.org/yazarlar/puskin.html
https://www.turkedebiyati.org/namik_kemal.html
https://www.turkedebiyati.org/ahmet_mithat_efendi.html
https://www.turkedebiyati.org/abdulhak_hamit_tarhan.html
https://www.turkedebiyati.org/recaizade_mahmud_ekrem.html
https://www.turkedebiyati.org/recaizade_mahmud_ekrem.html


AYT EDEBİYAT      12 

 

**Temsilcileri: Fransız edebiyatından Gautier (Gutie), Banville (Banvil), Lisle (Lisl), Coppee (Koppi) ve Heredia 
(Herediya) parnasizmin dünya edebiyatındaki önde gelen temsilcilerindendir.  
**Türk edebiyatına Cenap Şahabettin tanıtmıştır. Tevfik Fikret ve Yahya Kemal’in şiirlerinde de parnasizm etkileri 
görülür. 
 
SEMBOLİZM 
**Sembolizm, XIX. yüzyılın ikinci yarısında Fransa’da parnasizme tepki olarak ortaya çıkmış bir şiir akımıdır.  
**Sanat için sanat anlayışıyla şiir yazmışlardır.  
**Şiirde müzikaliteye ve anlam kapalılığına önem vermişlerdir.  
**Dış dünyanın insan üzerindeki etkisini semboller aracılığıyla anlatmıştır.  
**Şiir anlaşılmak için değil hissedilmek içindir. 
**Lirizmin ve hayalin yoğun olduğu sembolist şiirde duygular on plandadır, doğa betimlemeleri özneldir. 
**Temsilcileri: Fransız edebiyatından Baudelaire (Bodler), Mallarme (Malarme), Valery (Valeri) ve Amerikan 
edebiyatından Edgar Allan Poe (Edgır Elın Po) sembolizmin dünya edebiyatındaki önde gelen temsilcilerindendir.  
**Türk edebiyatında, Cenap Şahabettin, Ahmet Haşim, Cahit Sıtkı Tarancı, Ahmet Hamdi Tanpınar ve Ahmet Muhip 
Dıranas. 
 
ÇIKMIŞ SORU (AYT- 2018, 24. SORU): 
Roman yazarı, bilimsel metotları uygulayan bir deneycidir. O, sadece gözlem yapılarak öğrenilebilecek şartları 
kaydetmez, bireyin çevre şartlarıyla mücadelesini sebep sonuç ilişkisi içinde vererek başlangıçta oluşturduğu hipotezi 
ispatlamak zorundadır. Onun için en önemli şey, insan tabiatını objektif bir biçimde gözlemlemek, belli biyolojik 
kalıtımla doğan bir kişinin belli sosyoekonomik şartlar içinde kaderinin ne olacağını incelemektir. 
    Bu parçada söz edilen edebî akım aşağıdakilerden hangisidir? 
A) Romantizm        B) Realizm      C) Natüralizm  D) Sembolizm         E) Sürrealizm 

Cevap: C 

ÇIKMIŞ SORU (AYT- 2020, 24. SORU): 
---- akımında yüreğimize kitap sayfalarından ulaşılmak istenir. Bize duyurulan her heyecanın eski, çok eski bir 
yazardan yapılan alıntıyla doğrulanması gerekiyor gibidir. ---- akımında ise doğrudan doğruya yüreğimize, yücelik 
duygumuza seslenilir. İşte aradaki büyük fark bence budur. 
      Bu parçada boş bırakılan yerlere sırasıyla aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 
A) Klasisizm - Romantizm   B) Realizm – Romantizm   C) Realizm - Sembolizm  
D) Natüralizm – Sembolizm                E) Klasisizm - Natüralizm 

Cevap: A 

1- EDEBİYAT- FELSEFE İLİŞKİSİ: 
 
a- Felsefe Açısından Edebiyat:  
İnsanoğlu dil gelişimini gerçekleştirmekle birlikte duygu ve düşüncelerini aktarma ihtiyacı hissetmiştir. Duygu ve 
düşüncelerin aktarılmasında edebiyat sanatı her zaman ön planda olmuştur ancak zamanla bu aktarım faaliyetleri 
sorgulamaya dönüşerek felsefe adıyla yeni bir biçim kazanmıştır. Bu nedenle edebi faaliyetlerin bir sonucu olan 
felsefe ile edebiyatı ayrı düşünmek bir hata olacaktır. 
Felsefe ile edebiyatın dili işleme metotları farklı olsa da felsefe tarihine baktığımızda bazı filozofların eserlerinde 
“edebi bir üslup” kullandıkları söylenebilir. Bu filozofları değerli kılan yine düşünceleridir ancak bu düşünceleri 
edebiyatın olanaklarından yararlanıp anlatmak eserlerinin ilgi görmesini sağlamaktadır. Bazen kısa bir şekilde ifade 
edilebilecek bir düşünce edebiyatın sanatsal gücünden yararlanılarak sayfalar dolusu bir metin halinde hayat 
bulabilmektedir. Bu bakımdan felsefe, edebiyatın özellikle dili işleyiş metotlarından yararlanmaktadır. Burada dili 
etkili kullanmadaki amaç düşüncenin daha etkili bir şekilde aktarılabilmesi içindir. Ancak edebiyatın dili kullanmadaki 
mantığı insanlara estetik bir zevk verebilmektir.  
b- Edebiyat Açısından Felsefe: 
Her edebi eser, yazarın bir düşünce eylemi sonucunda ortaya çıkmaktadır. Yani yazar edebi eserlerini belli bir 
düşüncenin temelinde oluşturmaktadır. Eğer eserin arka planında bir düşünce yatmazsa o ürünü kurgulamak, 
olayları, kişileri ve metni yapısal olarak ortaya koymak da mümkün olmazdı. Sanatsal metinlerin arka planında yer 
alan bu düşünce metnin tümüne yayılmamıştır. Bu fikirler temeli atılmamış bir bina gibidir, yani felsefi temellerden 
uzaktır. Edebiyatın amacı eserlerinde bir düşünceyi işlemek değil biçim ve anlatım olarak insanları etkileyebilmektir. 
Düşüncenin metnin tümüne dağıtılması ve ağırlıklı olarak işlenmesi ancak felsefi metinlerde karşımıza çıkmaktadır. 
İç içe girmiş ve böylesine güçlü bağlantılar oluşturmuş olan felsefe ile edebiyatı birbirinden ayrı düşünmemiz 
mümkün değildir. Bu nedenle günümüzde Albert Camus, Franz Kafka, Dostoyevksi ve Jean-Paul Sartre gibi isimler 
felsefe ve edebiyatı bir arada tutabildiklerinden “sanatçı filozoflar” olarak adlandırılmaktadır. 
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c- Edebiyat ile Felsefe Arasındaki Ortak Noktalar: 
1. Edebiyat da Felsefe de bireysel bir çabanın ürünüdür. 
2. Edebiyatta da Felsefede de hayal gücü vardır, fakat Felsefecinin hayal gücü edebiyatçınınkinden az değil yer yer 
daha fazla olabilir. Felsefecinin hayal gücü matematikçininki gibi soyuttur. 
3. Kimi edebiyatçılar eserlerinde felsefeyi kimi felsefeciler eserlerinde edebiyatı kullanmışlardır. 
4. Edebi bir tür olan deneme edebiyat ile felsefe arasındaki köprüyü kurar. Felsefi denemecilik bir felsefe fikrini 
ortaya atar ve değişik açılardan o fikrin kanıtını bulmaya çalışır. Edebi denemecilik ise edebiyatta duygudan ziyade 
düşüncenin ağırlık kazandığı zamanlarda başvurulan bir yöntemdir. 
5. Edebiyat ile Felsefenin ortak paydası dildir. İkisi dile gömülü; dile zirveye çıkaran etkinliklerdir, fakat bu dili 
kullanmada edebiyatın üstünlüğü vardır. Felsefe edebiyattan aldığı birikimi başka bir işlemden geçirir. Yani 
edebiyattan aldığı suyu arıtarak kullanır. 
 
2- EDEBİYAT İLE PSİKOLOJİ VE PSİKİYATRİ ARASINDAKİ İLİŞKİSİ: 
a- Edebiyat ve Psikoloji Arasındaki Farklılıklar 
1- Edebiyat sanat dalıdır; psikoloji, bilim dalıdır. 
2- Edebiyat insanın ruh dünyasının /iç dünyasının yansımasıdır. Psikoloji ise ruh dünyasının araştırılmasıdır. 
3- Edebiyatta ortaya ürün çıkar. 
4- Edebiyatta amaç estetik haz vermektir. Psikoloji de ise sorun tespiti ve çözümü önemlidir. 
5- Edebiyatın muhatabı toplum iken psikolojinin muhatabı bireydir. 
b- Edebiyat ve Psikolojinin Ortak Özellikleri 
1- Edebiyat ve psikoloji biliminin asıl malzemesi olarak insandır. 
2- Edebiyat ve psikoloji insanı bir bütünlük içinde kavrayarak onun doğasına yaklaşma gayretindedirler. 
3- Genel olarak her ikisinin de insan ruhunu kavramaya, onun düşünce, davranış ve duygularına yön veren bilinçaltı 
süreçlerine daha yakından bakmaya ve onu çevresinden koparmadan bir “bütün” olarak görmeye çabalayan çalışma 
sahaları olduğu görülür. 
4-  İkisinin de ürün ve verileri birbirleri için önemli malzemelerdir. 
5- Her ikisinde de insan psikolojisi yer almaktadır 
 
3- DİLİN TARİHÎ SÜREÇ İÇERİSİNDEKİ DEĞİŞİMİNİ ETKİLEYEN SEBEPLER 
*Dil, sürecini tamamlamış bir yapı değil, sürekli değişen bir unsurdur. 
*Dil, toplumun ihtiyaçlarına göre her zaman yenilenir, değişir, gelişir, büyür ve genişleyebilir. 
*Toplumdaki değişimler dile yansır ve toplumla gelişir.  
*Dil, başka dillerden etkilenir, onları etkiler; diğer dillerden kelime alır ve onlara yeni kelimeler verir. Ayrıca kendi 
kuralları içinde yeni kelimeler de türetir. 
 
- İLK ÖRNEKLERDEN GÜNÜMÜZE TÜRKÇENİN ÖNEMLİ SÖZLÜKLERİ 
*Türk dilinin ilk sözlüğü, Kaşgarlı Mahmut’un yazdığı Divanu Lugati’t-Türk’tür. Turk topluluklarının dili, edebiyatı, 
yaşayışı ve adetleri üzerine yirmi yıla yakın malzeme topladıktan sonra Bağdat’a gelen Kaşgarlı, 1072 yılında yazmaya 
başladığı eserini 1074 yılında tamamlayarak Halife Muktedi Biemrillah’a sunmuştur. Divanu Lugati’t-Türk, bütün Türk 
illerini ve dillerini kapsayan, bin yıl öncesinin Türk toplulukları hakkında önemli bilgiler içeren kaynak eserdir. Türk 
yazı dillerinin, lehçelerinin ve ağızlarının dil özelliklerini belirleyen, dokuz bin civarındaki söz varlığını derleyerek bir 
araya getiren Kaşgarlı Mahmud Arapça kökenli dīvān sözünü ‘sözlük’ anlamında kullanmıştır. Arapça kökenli luġāt ise 
‘sözcük, kelime, söz; ‘sözlük’ anlamlarının yanı sıra ‘dil, her kavmin konuştuğu dil’ anlamını taşımaktadır. Kaşgarlı 
Mahmud bu sözün teklik biçimini değil de çokluk biçimi olan luġāt sözünü ‘her Türk topluluğunun konuştuğu dil’ 
anlamında olmak üzere eserine ad yapmıştır. 
*Divanu Lugati’t-Türk’ten yaklaşık altmış yıl sonra ise Harezm sahasında hazırlanmış olan Mukaddimetu’l- Edeb, 
Arapça öğrenmek isteyenlere yararlı olabilecek bir eserdir. Türk asıllı olmakla birlikte Arap sözlükçülük geleneğinde 
önemli bir yere sahip olan Zemahşeri’nin yazdığı bu eser, Harezm Türkçesi icin dil malzemesi içermektedir. 
*Karadeniz’in kuzeyinde yaşamış olan Kuman (Kıpçak) Türklerinin söz varlığı ve sözlü edebiyat ürünleri ile ilgili 
derlemelerden oluşan Codex Cumanicus’un XIII. yüzyıl sonlarında hazırlandığı sanılmaktadır. Kumanların dil 
malzemesinin Latin harfleriyle ortaya konulduğu eserin ilk bölümü Kuman Türkçesinin söz varlığı ile dil bilgisi 
kurallarından oluşmaktadır. İtalyanlar tarafından hazırlanmış olabileceğinden ‘İtalyan bölümü’ diye adlandırılan 
eserin bu bölümünde Latince sözcüklerin Farsça ve Kıpçakça karşılıkları verilmiştir. 
*Türkçeden Türkçeye sözlükler ise XVIII. yüzyıldan itibaren hazırlanmaya başlanacaktır. Mehmed Esad Efendi’nin 
Lehçetu’l-lugat (XVIII. yüzyıl), James W. Redhouse’un Muntahabat-ı Türkiyye (1842) ve Muntahabat-ı lugat-ı 
Osmaniyye (1852), Ahmed Vefik Paşa’nın Lehçe-i Osmani (1876) ve nihayet Şemseddin Sami’nin Kamus-ı Türki (1900) 

https://soyut.nedir.org/
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adlı sözlükleri Türk sözlükçülüğünün en önemli ürünlerinden yalnızca birkaçıdır. Bunlar içerisinde Kamus-ı Türki 
kendisinden sonra hazırlanan pek çok sözlüğe kaynaklık etmiş, sözlükçülüğümüzün dönüm noktalarından olmuştur. 
 
Türkçe Sözlük: Türk Dil Kurumunun ilk baskısını 1945’te yayımladığı ve bugüne kadar on bir baskısı yapılan Türkçe 
Sözlük günümüz Türk sözlükçülüğünün temel eserlerinin başında gelmektedir. Türkçenin söz varlığını ortaya koyacak 
bir sözlük hazırlanması düşüncesi, Türk Dili Tetkik Cemiyeti’nin 12 Temmuz 1932 günü kuruluşuyla birlikte gündemde 
yer almaya başlamıştır. 
*Türk Dil Kurumunun son yıllarda çalışmalarını bilim uygulamalarıyla yürütmesi ve yine bilişim uygulamalarıyla 
kullanıma sunması, sanal ortamda Türkçenin başvuru kaynaklarının artmasını sağlamıştır. 
 
Sanal Ortamdaki Sözlükler: Türk Dil Kurumunun 2002 yılında kullanıma sunduğu Güncel Türkçe Sözlük ’ten sonra 
gecen zaman içerisinde Kişi Adları Sözlüğü, Bilim ve Sanat Terimleri Ana Sözlüğü, Türkçede Eş ve Yakın Anlamlı 
Kelimeler Sözlüğü, Türk Lehçeleri Sözlüğü, Türkçede Batı Kökenli Kelimeler Sözlüğü, Türkiye Türkçesi Ağızları Sözlüğü, 
Tarama Sözlüğü, Sesli Türkçe Sözlük, Atasözleri ve Deyimler Sözlüğü de erişime açılmıştır. Türkçedeki her sözün 
doğru ve örnek söylenişini sunan Sesli Türkçe Sözlük söyleyiş birliği sağlanmasında önemli bir başvuru kaynağı haline 
gelmiştir. Ayrıca sözlükteki bütün sözcüklerin parmak alfabesi ile gösterilmesini sağlayan uygulama Güncel Türkçe 
Sözlük yazılımına eklenmiştir. Nihayet, bütün bu söz varlığını tek bir veri tabanında toplayan, bu veri tabanında 
sorgulama olanağı sağlayan Büyük Türkçe Sözlük, Türk Dil Kurumu Elektronik Dil Yayımcılığı Çalışma Grubunun 
katkılarıyla 20 Ekim 2008 günü kullanıma açılmıştır. 
 
On Birinci Baskı Türkçe Sözlük: Geçmişte olduğu gibi elbette günümüzde de Türk Dil Kurumu dışında sözlük 
hazırlayanlar, sözlük yayımlayanlar vardır. Bunların çoğu, kişilerin tek başına hazırladığı sözlüklerdir. Ancak 
günümüzün gelişmiş sözlükleri bir kişinin hazırlayamayacağı nitelikte, çeşitli bilim dallarında sözcüklerin ve terimlerin 
yer aldığı geniş kapsamlı eserlerdir. Anlamların belirlenmesi, tanımların yazılması ise başlı başına uzmanlık isteyen, 
sanatçılığı gerektiren bir iştir. Çağdaş sözlükler artık dillerin derlemine dayalı olarak hazırlanmaktadır. 
 
 
 
 
 
 
 
1. ÜNİTENİN SONU 
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HİKÂYE 
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2. ÜNİTE- HİKÂYE 
 
Hikâye (Öykü) Nedir?  
 

Hikâye:  
Hikâye kelimesi Türkçe Sözlük’te “Gerçek veya tasarlanmış 
olayları anlatan düzyazı türü.” biçiminde tanımlanmaktadır. 
Hikâye, insanoğlunun ilk edebî ürünlerinden olan destanlarla 
birlikte doğmuş ancak günümüze kadar önemli değişimler 
geçirmiştir. Hikâyenin modern anlamda edebî tür hâline 
gelmesi 19. yüzyıl yazarlarının metinleriyle mümkün 

olmuştur. Özellikle Fransız yazar Maupassant (Maposan) ve Rus yazar Çehov, kendi adları ile anılan hikâye tarzlarının 
kurucuları arasında yer alır. 
Hikâyeler genellikle insanı merkeze alan edebî metinlerdir. Bütün hikâyelerde, olay veya durumları aktaran bir 
anlatıcı yer alır ve bu anlatıcı belli bir bakış açısıyla ayrıntıları okura aktarır. Hikâyelerde hayatın belli bir kesiti ele 
alınır ve olayların içindeki kişiler belirgin özellikleriyle sunulurlar. Bu tür edebî metinlerde olaylar belirli bir zaman ve 
mekânda gerçekleşir. Zaman ve mekâna ilişkin öğeler, hikâyedeki olayların akışını veya kişilerin özelliklerini doğrudan 
etkilemektedir. Tarih içindeki örneklerle karşılaştırıldığında, günümüzde hikâyelerin giderek kısaldığı ancak anlatım 
bakımından yoğun bir yapıya kavuştuğu görülmektedir. 
 
HİKÂYENİN ÖZELLİKLERİ: 
**Hikâye (öykü); gerçek ya da gerçeğe uygun olay veya durumların kişi, yer ve zaman ögelerine bağlı olarak 
anlatıldığı kısa edebi türdür.  
**Bu türün yapı unsurları olan olay, kişi, yer ve zaman dar kapsamlıdır.  
**Hikâyede genellikle kısa cümleler kullanılır. Hikâyeler, olay hikâyesi ve durum hikayesi olmak üzere ikiye ayrılır. 
**İtalyan yazar Boccaccio’nun (Bokacyo) yazdığı Decameron (Dekameron) adlı eser, hikâye türünün ilk örneği kabul 
edilir.  
**Fransız edebiyatında Guy de Maupassant’ın Ay Işığı, Alphonse Daudet’nin (Alfons Dode) Pazartesi Hikâyeleri; 
Alman edebiyatında Heinrich Boll’un (Haynriş Bol) Haberci; Rus edebiyatında Puşkin’in Maça Kızı, Gogol’un Palto, 
Cehov’un Köylüler, Altı Numaralı Koğuş, Gorki’nin İtalya Hikâyeleri; Amerikan edebiyatında O’Henry’nin (O Henri) 
Son Yaprak, William Faulkner’ın (Vilyım Folknır) Ayı, Edgar Alan Poe’nun (Edgır Elın Po) Kuyu ve Sarkaç adlı eserleri 
hikâye turunun dünya edebiyatındaki tanınmış örneklerindendir.  
**Türk edebiyatında destan, efsane, masal, mesnevi, halk hikâyesi gibi türler; hikâye türünün yerli kaynaklarını 
oluşturur.  
**XV. Yüzyılda yazıya geçirilen Dede Korkut Hikâyeleri, divan edebiyatındaki mesneviler ve halk edebiyatı ürünleri 
olan halk hikâyeleri; modern hikâyeden önceki dönemlerde hikâye turunun işlevini üstlenmiştir.  
**Batılı anlamda hikâye, Türk edebiyatında Tanzimat Dönemi’nde görülmeye başlanmıştır.  
**Bu dönem yazarlarından Ahmet Mithat Efendi ilk yerli hikâye olan Letaif-i Rivayat’ı, Sami Paşazade Sezai ise Batı 
tekniğine uygun ilk hikâye kabul edilen Küçük Şeyler’i yazmıştır.  
**Servetifünun Dönemi’nde Halit Ziya Uşaklıgil’in Bir Yazın Tarihi; Milli Edebiyat Dönemi’nde Ömer Seyfettin’in 
Kaşağı, Yüksek Ökçeler; Halide Edip Adıvar’ın Dağa Çıkan Kurt, Refik Halit Karay’ın Memleket Hikâyeleri başlıca 
hikâye örnekleridir. 
 
Hikâyenin Tarihi Gelişimi: 
Hikâye hem dünya hem de Türk edebiyatında köklü bir geleneği olan bir türdür. Dünya edebiyatında Boccacio‘nun 
(Bokasyo), “Decameron (Dekameron) adlı hikâyeleri bu türün ilk modern örnekleri kabul edilir. 
Fransız edebiyatında Alphonse Daudet‘nin (Alfons Dode) “Değirmenden Mektuplar” adlı eseri ile Guy de 
Maupassant’ın (Guy dö Mopasan) hikâyeleri ile Rus yazar Çehov’un eserleri bu türün önemli örnekleri arasında yer 
alır. 
Modern anlamda hikâyenin Türk edebiyatında görülmesi Tanzimat Dönemi’ne rastlar. Ahmet Mithat Efendi‘nin 
“Letaif-i Rivâyat” adlı eseri ile Samipaşazâde Sezai‘nin “Küçük Şeyler” adlı eserleri bu türün Tanzimat Dönemi’ndeki 
en önemli örnekleridir. Halit Ziya Uşaklıgil‘in hikâyeleri ile hemen arkasından Ömer Seyfettin yazdığı hikâyeler bu 
türün gelişmesini sağlar. Refik Halit Karay‘ın “Memleket Hikâyeleri“, Sabahattin Âli‘nin “Ses” ile “Kağnı“, Sait Faik‘in 
“Sarnıç” ile “Semaver” adlı kitapları bu türün nitelikli örneklerindendir. Memduh Şevket Esendal, Tarık Buğra, Haldun 
Taner, Orhan Kemal gibi isimler yazdıkları hikâyelerle bu türün en güzel eserlerini vermişlerdir. 
 
 

https://www.turkedebiyati.org/turk_destanlari.html
https://www.turkedebiyati.org/yazarlar/maupassant.html
https://www.turkedebiyati.org/yazarlar/cehov.html
https://www.turkedebiyati.org/yazarlar/giovanni_boccaccio.html
https://www.turkedebiyati.org/fransiz_edebiyati.html
https://www.turkedebiyati.org/alphonse-daudet.html
https://www.turkedebiyati.org/ahmet_mithat_efendi.html
https://www.turkedebiyati.org/sami_pasazade_sezai.html
https://www.turkedebiyati.org/halit_ziya_usakligil.html
https://www.turkedebiyati.org/yazarlar/omer_seyfettin.html
https://www.turkedebiyati.org/refik_halit_karay.html
https://www.turkedebiyati.org/sabahattin_ali.html
https://www.turkedebiyati.org/sait_faik_abasiyanik.html
https://www.turkedebiyati.org/memduh_sevket_esendal.html
https://www.turkedebiyati.org/tarik_bugra.html
https://www.turkedebiyati.org/haldun_taner.html
https://www.turkedebiyati.org/haldun_taner.html
https://www.turkedebiyati.org/orhan_kemal.html
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Hikâyenin Yapı Unsurları: 
a) Kişiler: Hikâyede yer alan olaylar, genellikle merkezde yer alan kişilerin çevresinde gelişir. Hikâyede kişiler, olay 
örgüsünde üstlendikleri işlevlere göre önemli hâle gelirler. Kişiler, olay örgüsü içindeki tutum ve davranışları ile 
bireysel veya toplumsal bazı değerleri temsil eder. Kişileri ve onların olaylar içinde kazandıkları özellikleri belirlemek 
hikâyeyi anlamakta önemli bir aşamadır. 

 
b) Olay örgüsü: Olaylar, gündelik hayatta her zaman yaşanabilecek gerçek 
durumlardır. Olay örgüsü ise kurgusal olayların edebî metinde sıralanışı ile oluşan 
bir düzenlemedir. Bu bakımdan olay örgüsü, edebî metinlerin kurmaca dünyasının 
önemli bir parçasıdır. 
 
c) Mekân: Hikâyede olayın oluştuğu, geliştiği çevre veya yere “mekân” adı verilir. 

Edebî metinlerde mekân, genellikle kişilerin psikolojik özelliklerini ortaya çıkarmanın bir aracı olarak kullanılır. 
 

ç) Zaman: Hikâyede olayların yaşandığı; an, saat, gün, mevsim veya yıl gibi ifadeler 
metnin zaman çerçevesini oluşturur. Hikâyedeki olayların kendine özgü bir zaman 
çerçevesi vardır ve tercih edilen zaman olayların akışını doğrudan etkiler. 
Hikâyelerdeki olaylar genellikle çok uzun zaman dilimlerine yayılmaz. Özellikle kısa 
hikâyede olaylar çok kısa zaman dilimlerinde oluşur ve tamamlanır. 
 

d) Anlatıcı ve Bakış Açısı: Hikâyede, olay veya durumları aktaran, anlatan kurmaca kişilik “anlatıcı” olarak adlandırılır. 
Anlatıcı, yazarın dışında yer alan ve yalnızca o hikâyeye özgü olarak kurgulanan bir kişiliktir.  
Hikâyelerde iki tür anlatıcı bulunur: 
1- Birinci Kişili Anlatıcı: 
Eğer hikâyeyi anlatan kişi olayların içinde yer alıyorsa buna birinci kişili anlatıcı denir. Bu anlatıcı her zaman "ben" 
"geldim, alıyorum, gördüm" ifadeleri ile olayların içinde olduğunu belli eder. 
Örnek: "Kapının açıldığını gördüm. İçeri uzun boylu bir genç girdi. Önce bana baktı, sonra bahçeye doğru ilerledi. 
Adamı daha önce hiç görmemiştim." 
2- Üçüncü Kişili Anlatıcı: 
Eğer hikâyeyi anlatan kişi olayların içinde yer almıyorsa buna üçüncü kişili anlatıcı denir. Bu anlatıcı her zaman kendi 
dışındaki insanları anlatır. Dışarıdan olayları izleyen ama asla olayların içinde aktif şekilde bulunmayan anlatıcıdır. Bu 
anlatımda yazar, "geldi, alıyor, gördü" ifadeleri ile olayların içinde olmadığını belli eder. 
Örnek: "Uzun uzun denize bakan adam, dalgaların kıyıya vuruşunu izliyordu. Falezlerin oraya doğru ilerleyen bir çift 
onu gördü ama yollarına devam ettiler." 

 
Hikâyede Anlatıcı Bakış Açısı: 
Anlatıcının, aktardığı olayla ilgili ayrıntılara hâkimiyeti ve ayrıntıları aktarma 
biçimi “bakış açısı” olarak ifade edilir. Bakış açısı, metinde seçilen anlatıcıya 
göre değişir. Hikâye ve romanlarda üç farklı anlatıcı ve onlarla gelişen üç bakış 
açısı vardır. Bunlar şu şekilde sıralanabilir: 
1. Kahraman Anlatıcının Bakış Açısı:  
Kendisi de olayların içinde yer alan ve olayları aktaran anlatıcı “kahraman 
anlatıcı” olarak adlandırılır. Bu anlatıcı, hikâyedeki ayrıntıları kendi bakış 

açısından görür ve yaşadığı, gözlemlediği kadarıyla bilir. Bu bakımdan kahraman anlatıcının bakış açısı ve olaylarla 
ilgili bilgileri sınırlıdır. 
2. Hâkim (İlahi) Bakış Açısı:  
Genellikle “yazar anlatıcı”nın olduğu hikâyelerde görülen bir bakış açısıdır. Bu tür metinlerde, anlatıcı olay ve kişilerle 
ilgili her şeyi bilir. İnsanların iç dünyaları, düşünceleri ve olayların gelişimine dair bütün bilgiler bu bakış açısıyla 
sunulur ve anlatıcı hikâyenin bütün akışına hâkimdir. Okuduğunuz hikâye bu bakış açısıyla okura sunulmuştur. Bu 
bakımdan anlatıcı, hikâyedeki kişilerle ilgili bütün ayrıntıları bilmektedir. Söz gelişi şu cümleler, bu bakış açısının en 
açık örneğini oluşturur: “Adam kitaplarını satmaya karar verdi. Bütün gece yatakta döndü durdu, bir türlü uyku 
tutmadı. ‘Kitap satmak!’ Müthiş bir gönül rahatsızlığı içinde, gecenin üçünü geçe dalabildi. Sabahleyin uyandığı 
zaman şakakları zonkluyordu.” 
3. Gözlemci Bakış Açısı:  
Hikâyedeki olay veya durumların tanığı olan anlatıcının bakış açısıdır. Bu bakış açısının tercih edildiği metinlerde, 
olayların tarafsız bir gözle yansıtılması söz konusudur. Bu bakış açısında anlatıcı, kişilerin aklından geçenler ve 
hissettiği şeyler gibi gözlemlenemeyen durumları aktaramaz. 
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Hikâye ile İlgili Kavramlar: 
Konu: Hikâyede ele alınan, üzerinde durulan düşünce, durum veya sorun metnin konusunu oluşturur. Konu, somut 
bir durumu veya sorunu ifade eder. 
Tema: Bir metindeki temel duygu veya kavram “tema” olarak adlandırılır. Temaları ifade eden kavramlar soyuttur. 
Örneğin yalnızlık, aşk, umut, yaşama sevinci gibi kavramlar bir hikâyede tema olarak işlenebilir. “Bir kişinin şehirde 
yaşadığı olaylar” gibi bir ifade ise bir metnin konusu olabilir. Dolayısıyla tema daha genel, konu ise daha 
sınırlandırılmış bir kavramı ifade eder. 
Çatışma: Hikâyelerde, farklı düşüncelere, özelliklere sahip olmaktan veya hayat tarzından dolayı yaşanan anlaşmazlık 
durumları “çatışma” terimiyle ifade edilir. Edebî metinlerde çatışmalar genellikle birbirine zıt kavramlar, değerler 
çerçevesinde oluşur. Söz gelişi iyi ile kötü, yoksul ile zengin, idealist ile bir amacı olmayan kişiler, kendi 
özelliklerinden dolayı hikâyelerde karşı karşıya gelirler. Hikâyeler genellikle bu çatışmaların sergilenmesi ve 
sonuçlanmasını anlatır. Edebî metinlerde kişiler, kendileri, bir başkası veya doğa ile ilgili bir unsurla karşı karşıya 
gelerek çatışabilir. 
 
Hikâye Türleri: 
1- Olay Hikâyesi:  
Bir olay merkezinde gelişen ve sonuçlanan hikâyeler “olay hikâyesi” olarak adlandırılır. Bu tür metinlerde merak 
unsuru ön plandadır. Bu tarz hikâyelerin en önemli örneklerini Fransız yazar Maupassant (Mopasan) vermiştir. Bu 
sebeple bu tür hikâyeler “Maupassant tarzı hikâye” adıyla da anılır. Olay hikâyelerinde öncelikle olayın oluşumu 
sergilenir. Daha sonra olayla ilgili bir düğüm noktası oluşur. Sonuç bölümünde ise düğüm çözümlenerek başta oluşan 
merak duygusu giderilir. 
Türk edebiyatında; Ömer Seyfettin, Reşat Nuri Güntekin, Refik Halit Karay, Sabahattin Ali ve Orhan Kemal bu tarz 
hikâyeleriyle tanınmışlardır. 

2- Durum Hikâyesi:  
Olay anlatımına dayanmayan, kişilerin veya hayatın bir kesitinin ele alındığı hikâyeler 
“durum hikâyesi” olarak adlandırılır. Bu tür hikâyelerde merak duygusu geri plana itilir 
ve bir durum veya kişi betimlenir. Durum hikâyelerinin en güzel örneklerini Rus yazar 
Anton Çehov vermiştir. Bu sebeple bu tür hikâyeler “Çehov tarzı hikâye” olarak da anılır. 
Türk edebiyatında; Memduh Şevket Esendal, Sait Faik Abasıyanık ve Tarık Buğra gibi 

yazarlar bu tarz hikâyenin en önemli temsilcileri arasında yer alırlar. 
 

HİKÂYE VE ROMANDA ANLATIM BİÇİMLERİ VE ANLATIM TEKNİKLERİ: 
A) ANLATIM BİÇİMLERİ: 
1. Öyküleyici Anlatım:  
Hikâyede anlatılan olayı mekân, zaman ve kişi kavramlarıyla ilişkilendirerek veren 
anlatım biçimine öyküleyici anlatım denir. Denilebilir ki yazar, olayı okuyuculara 
yaşatmayı ve onlarda bir gerçeklik duygusu uyandırmayı amaçlar. Öyküleyici anlatımda 

merkezde okuyucuya sunulan bir olay vardır. Olayın geçtiği yer, olayın akışını sağlayan zaman öğesi ve olayın 
içerisinde yer alan veya olayı gerçekleştiren kişiler vardır. Anlatılan her şey hareket halinde okuyucuya sunulur. 
Kişiler, varlıklar, hayatın akışı içerisinde yerini alır. Sait Faik’in hikâyesinden alınan aşağıdaki bölümde kişiler 
çevresinde gelişen olayların öykülendiği görülmektedir: 
Öyküleyici Anlatıma Örnek: 
Birdenbire, önümde bir adamla bir kadın gördüm. Kalpazankaya yolunu sordular. “Üstündesiniz,” dedim. Sanki yol 
hareket etti. Yürümediler. İki adımda benden uzaklaştılar. 
Şimdi bir çiçek tarlasındaydım. Bana “hişt hişt” diyen mutlak bir kuştu. Vardır böyle kuşlar. “Cık cık” demezler de 
“hişt hişt” derler. Kuştu, kuş. 
Bir adam yer belliyordu. Belin demirine basıyor, kırmızıya çalan bir toprak altını, üste aktarıyordu. 
“Merhaba hemşerim!” dedi. 
 
2. Betimleyici Anlatım:  
Betimleyici anlatım biçimi, doğanın veya bir varlığın özelliklerini, duyularımız üzerinde uyandırdığı izlenimleri dile 
getirir. Dış dünyadaki varlıkların, nesnelerin belirgin özellikleri ve ayrıntılar göz önünde canlandırılır. Betimleyici 
anlatımın gerçekleşmesinde gözlem esastır. Yazarlar, bu anlatımla varlıkları, nesneleri veya doğayı birer tablo, resim 
veya fotoğraf gibi okuyucunun karşısına çıkarmaya çalışır. Hikâyeden alınan aşağıdaki bölümde sıfatlar aracılığıyla 
doğa ve çevrenin betimlendiği ve okurun gözünde canlandırıldığı görülmektedir: 
 
 

https://www.turkedebiyati.org/tema-konu-nedir.html
https://www.turkedebiyati.org/edebi-metin-nedir.html
https://www.turkedebiyati.org/forum/konular/893-olay-vaka-hikayeciligi-maupassant-tarzi-hikaye-ozellikleri-ve-ornekler
https://www.turkedebiyati.org/yazarlar/omer_seyfettin.html
https://www.turkedebiyati.org/resat_nuri_guntekin.html
https://www.turkedebiyati.org/refik_halit_karay.html
https://www.turkedebiyati.org/sabahattin_ali.html
https://www.turkedebiyati.org/orhan_kemal.html
https://www.turkedebiyati.org/memduh_sevket_esendal.html
https://www.turkedebiyati.org/sait_faik_abasiyanik.html
https://www.turkedebiyati.org/tarik_bugra.html
https://www.turkedebiyati.org/oykuleyici-anlatim.html
https://www.turkedebiyati.org/betimleyici-anlatim.html
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Betimleyici Anlatıma Örnek: 
Otların yeşil olması, denizin mavi olması, gökyüzünün bulutsuz olması, pekâlâ bir meseledir. Kim demiş mesele 
değildir, diye? Budalalık! Ya yağmur yağsaydı… Ya otların yeşili mor, ya denizin mavisi kırmızı olsaydı… Olsaydı o 
zaman mesele olurdu, işte. 
Çikolata renginde bir yaprak, çağla bademi renkli bir keçi gördüm. 
 
B) HİKÂYEDE ANLATIM TEKNİKLERİ: 
 
1.Anlatma Tekniği: Anlatma tekniğinde okuyucu ile eser arasına anlatıcı girer. Okuyucu hemen her şeyi anlatıcı 
kanalıyla görür ve öğrenir. Okuyucunun dikkati anlatıcı üzerinde yoğunlaşır.  
Örnek-1: Mahalle kahvesinin önündeki setin üstü sanki ufak bir bahçecikti. Ortada küçük bir havuz, içinde gazoz 
şişeleri, etrafında biraz çimen, kınar çiçekleri. Kapının sağ tarafında bazısı giyimli, birtakım da gecelik entarileri, Şam 
hırkaları iler dört beş kişi İstanbul'un son zelzesinden konuşuyorlardı. (Memduh Şevket Esendal-Pazarlık Hikayesi) 
Örnek-2: Haftada iki gece dostlara danslı çay veriliyor, en aşağı iki üç gece de başkalarının davetine gidiliyordu. Aşağı 
sofa ile taşlık arasındaki camekân kaldırılmış, delik deşik duvarlar sarı yaldızlı bir kâğıt ile kaplanmıştı. Davet 
akşamları taşlıktaki su küpü, sofadaki yemek masası ve daha başka hırdavat eşya mutfağa taşınıyor, yukarıdan 
kilimler, iskemleler, süslü yastıklar indirilerek bir kabul salonu dekoru kuruluyordu. (Reşat Nuri Güntekin-Yaprak 
Dökümü) 
 
2. Gösterme(sahneleme) tekniği: Olaylar, kişiler, varlıklar okuyucuya doğrudan sunulur. Anlatıcı, okuyucu ile eser 
arasına girmez. Okuyucunun dikkati eser üzerinde yoğunlaşır. Bu teknikte kişilerin konuşmaları ve hareketleri 
yansıtılarak okuyucunun kendisini eserin kurmaca dünyasında hissetmesi sağlanır. 
Gösterme tekniği; diyalog, iç konuşma veya bilinç akışı şeklinde olabilir.          
Örnek-1: Küçük Ağa başını kaldırdı ve soran gözlerle baktı. Doktor çevik bir davranışla ayağa kalkmıştı. Gidecekti 
artık. Onun hâlâ soran gözlerine dost gözlerle bakarak: 
“Çünkü,” dedi. “Küçük Ağa’nın siz oluşu… yani… nasıl söylemeli?.. Anlıyor musunuz veya anlatabiliyor muyum 
bilmem… Sizin gibi genç, güçlü, kuvvetli... ve bilhassa bilgili, akıllı biri oluşu… Kısacası işte siz oluşunuz benim için 
hususî bir kıymet ve ehemmiyet taşıyor.” (Tarık Buğra-Küçük Ağa) 
Örnek-2: Faik Efendi kaşlarını kaldırıp düşündü. Dinleyenler gülümsediler. İmamın oğlu Rıza dedi ki: "Faik Bey ağzın 
kızdı da ölçüyü kaçırdın" (Memduh Şevket Esendal-Pazarlık Hikayesi) 
 
3. Özetleme Tekniği: Daha çok eski klasik eserlerde görülen bu teknikte, varlığı kuvvetle hissedilen anlatıcının 
olayları, kişileri veya hakkında bilgi vermek istediği herhangi bir şeyi özetleyerek anlatması esastır. Çağdaş romancılar 
bu ışı "bilinç akımı"," veya " iç monolog" tekniklerinden yararlanarak yaparlar. 
Örnek: "Ali Rıza Bey, Babıali yetişmelerinden bir mülkiye memuruydu. Otuz yaşına kadar Dahiliye kalemlerinden 
birinde çalışmıştı." (Reşat Nuri Güntekin-Yaprak Dökümü) 
 
4. Tasvir (Betimleme): Betimleme en yalın biçimiyle sözcüklerle resim çizme işidir. Varlıkların niteliklerini, bu 
varlıkların duyularımız üzerinde uyandırdıkları izlenimleri belirtmektir. Betimleme nesnelerin, varlıkların, belirgin 
özelliklerini tanıtıp göz önünde canlandırmaktır. Bu anlatımda okuyucunun çeşitli duyularına seslenilerek anlatılan 
varlıkla ilgili izlenim kazanılması amaçlanır. Bu amacın gerçekleşmesi için titiz bir gözlem gerekir. Gözlem sırasında 
ayırt edici özelliklerin anlatılmasına özen gösterilir. Yazarın, gördüklerini okuyucunun gözünde canlanacak biçimde 
anlatmasıyla oluşan bir anlatım biçimidir. Betimlemede asıl olan görselliktir. Bu nedenle gözle algılanan renk ve biçim 
ayrıntılarına büyük yer verilir. 
Örnek: Büyük kubbeli serin divan, bugün daha sakin, daha gölgeliydi. Pencerelerinden süzülen mavi, mor, sincap 
rengi bahar aydınlığı, çinilerinin yeşil derinliklerinde birikiyor, koyulaşıyordu. Yüksek ipek şiltelere diz çökmüş yorgun 
vezirler, önlerindeki halının renkli nakışlarına bakıyorlar, uzun beyaz sakalını zayıf eliyle tutan yaşlı sadrazamın sönük 
gözleri, çok uzak, çok karanlık şeyler düşünüyor gibi, var olmayan noktalara dalıyordu. (Ömer Seyfettin-Pembe İncili 
Kaftan) 
 
5. Portre: Kişilerin dış görünüşlerini (fiziksel) ve karakterlerini (ruhsal durum) tanıtan betimlemedir. 
Kişi betimlemelerine portre denir. Portre; fiziksel portre ve ruhsal portre olarak ikiye ayrılır. 
1. Fiziksel portre: Kişilerin dış görünüşlerinin anlatıldığı betimlemedir. Betimlemede kişiyi, diğer kişilerden ayıran 
fiziksel özellikler belirtilir. Portresi çizilen kişi hakkında özel görüş ve izlenimler de verilebilir. 
2. Ruhsal portre: Kişilerin karakter özelliklerinin anlatıldığı betimlemedir.  
Örnek: Şakaklarından, ensesinden sarkan düz, parlak, koyu siyah saçlar altında sarı, süzgün, küçük yüzüne: 
genişlememiş kemikleri üstünde donuk esmer rengiyle zayıf izdüşümleri görülen kaslarına; yırtık gömleğiyle paçaları 

http://www.edebiyatfatihi.net/


AYT EDEBİYAT      20 

 

parçalanmış pantolonunun içinde ince bir değnek gibi duran narin vücuduna bakılsa belki daha küçük zannedilirdi. 
Fakat ince yay gibi kaşlarının altında daima uyanık bir zekâ parlaklığıyla gülümser, bütün sokak çocuklarında 
vaktinden önce ortaya çıkan hayat tecrübesi ile görmekte, anlamakta düşünce gücünü gösterir gözleri, belki on iki 
yaşından daha büyük olabileceğini zannettirirdi. 
Bütün sokaklar onundur; bu büyük şehir onun için bitmez tükenmez koridorlardan, hollerden, avlulardan meydana 
gelen geniş bir evdir; onun içinde istediği gibi -ellerini içi yırtılmış ceplerine sokarak daima kesilmeye muhtaç 
saçlarının tepesinde ıslana ıslana bozulmuş püskülsüz fesiyle, çorapsız ayaklarına daima büyük gelen yırtık 
potinleriyle- bu geniş evin dehlizlerinde, avlularında, sofalarında dişlerinin arasından ıslık çalarak rüzgârların önüne 
düşer; bir öz güvenle etrafı seyrederek gezerdi!.. (Kar Yağarken-Halit Ziya Uşaklıgil) 
Fiziksel Portre Örneği-2 
“Fizik olarak Grandet, kısaca boylu, tıknaz, dört köşe biriydi, bacakları kalın, dizleri ağaç gövdeleri gibi güçlü, 
omuzlarıysa genişti. Yuvarlak, güneş yanığı, çiçek bozuğu bir yüzü vardı. Çenesi düz, dudakları kıvrıntısız, dişleri de 
beyazdı. Gözlerinin durgun, ölü gibi bakışı kabaca kertenkele bakışı denilen türdendi. Derin çizgili alnı, yüzden insan 
doğasını keşfeden bir uzman için hiç de anlamsız sayılmayacak biçimde çıkıntılıydı. Sarımsı saçları artık 
kırlaşmaktaydı. Monsieur Grandet hakkında şaka yapmanın ne ciddi bir sorun olduğunun farkına varmamış birtakım 
gençlere göre de bu saçlar altın ve gümüş gibiydi. Burnunun ucu kalındı ve üzerinde damarlı bir yumru vardı, her 
nedense halk arasında bu yumrunun kötülük dolu olduğu söylenirdi.” (Balzac-Eugenie Grandet) 
 
6. Bilinç akışı: Kişilerin duygu ve düşüncelerini, herhangi mantıki bir bağ ve gramer kuralı endişesi taşımaksızın, 
düzensiz bir şekilde ve çağrışım ilkesi paralelinde doğrudan doğruya okuyucuya aktarmaktan ibarettir. Aynı zamanda 
insanların tanıtılmasında da kullanılan bu teknikte yazar, okuyucuyu kahramanın iç dünyası ile baş başa bırakmayı 
hedefler. 
Örnek: “Yollar kalabalıktı. Baktığı yeri gözlerinden en uzun sakladıkları için en çok Bebek tramvayına kızıyordu. 
Devetüyü paltolu bir kadın görünce yüreği çarptı; ama o değildi. Şapkalıydı. Kalktı. Kapıya yürürken duvardaki takvimi 
gördü. 7 Mart Cumartesi yazılıydı. 27‟nin yarısı kara yarısı kırmızıydı. Rahatladı. İşte boşuna beklemişti. İnsanların 
düzeninde bütün ayrıntılar önemliydi. Günlerin adı bile… Bugünün cumartesi olduğunu bilseydi saat birde onu 
görürdü.” (Yusuf Atılgan-Aylak Adam) 
 
7. İç monolog (Konuşma): Kahramanların içsel konuşmalarını aktarmaya dayanan anlatım tekniğidir. İç konuşma 
tekniğinde, kahramanın duygu ve düşünceleri sesli düşünme şeklinde yansıtılır. Bu anlatım tekniğinde kahraman, 
karşısında biri varmış gibi kendi kendine konuşur. 
Örnek: Bu kedi, tahta masanın üstüne çıkmış, köpeğime durmadan homurdanacak mı? Sandalyenin üstündeki 
vişneçürüğü rengindeki delik çoraplar... Asmanın yaprakları daha yemyeşil. Bizim bahçedeki kurudu bile. Deniz, 
Bozburun’a doğru başını almış gidiyor. Uzaklarda görünen, İstanbul’un neresi kim bilir? Sesler neden gelmiyor? 
 
8.İç çözümleme: İç çözümleme (interior analysis), anlatı türleri içerisinde kahramanların iç dünyası, duygu, düşünce 
ve hayallerinin ifade edildiği bir anlatım tekniğidir. Bu çözümleme tekniği bilinç akışı tekniğiyle karıştırılabilmektedir. 
Bu teknik roman sanatında çokça kullanılır.  
Örnek 1: “Eve gitse, biliyordu, gece yarısına dek başka bir şey yapamadan, yukarıdakilerin patırtısına sövecekti… Bol 
gürültülü, bol dumanlı meyhanelerden birine girdi. Tezgâhın önünde bir boş yer bulup oturdu. Yaklaşan garsona, - 
Şarap, dedi. Garson, sanki salt onun için buradaymış gibi eğildi. Sanki ötekiler duyacak diye korkuyordu.” (Yusuf 
Atılgan-Aylak Adam s.40) 
Örnek-2:"Faiz Bey de Neriman'da hâlâ tatmin olunmamış bir iştiyak seziyor vo anlamıyor, kendi kendine 
düşünüyordu: “Ne istiyor? Baloya gitmekten başka bir arzusu mu var? Bu semtte oturmak arzu etmiyor mu, 
Şinasi’den başka birine mi temayülü var? Kim olsa gerek bu? Şinasi bilir mi acaba?.. Ne düşünüyor o? Bana niçin bir 
şey söylemiyor? İkisi da bana ehemmiyet vermiyorlar mı? Benim aleyhimde mi düşünüyorlar? Ben onlara karşı 
vazifemi yapmıyor muyum? Balo müsaadesini verdiğime hata mı ettim? Haberim olmadan birçok vak’alar mı cereyan 
ediyor?" (1983, 79) 
 
9. Diyalog: Öykü kişilerinin karşılıklı konuşmalarına dayanır ve sıkça kullanılan bir anlatım tarzıdır. Romancıların 
birçoğu bu teknikten yararlanmıştır çünkü diyalog tekniği roman ve öykünün vazgeçilmez yapı taşlarından birisidir. 
Diyaloğu vazgeçilmez kılan bu tekniğin işlevselliğidir. Bu bağlamda diyalog; olayın gelişmesinde, kahramanların ruhsal 
ve sosyal durumlarının açıklanmasında, konuşmalarda yatan kültür ögelerinin saptanmasında (ağız, şive, üslup), 
eserin daha dinamik bir hale gelmesinde ve hafiflemesinde oldukça etkilidir. 
Diyalog tekniği iç ve dış olmak üzere ikiye ayrılmaktadır. Dış diyalog bildiğimiz iki veya daha fazla kişinin karşılıklı 
konuşmasıdır. 
 

http://www.edebiyatfatihi.net/
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Örnek-1:  
Sadrazam bu adamı tanımıyordu. Sordu: - Burada mı 
oturuyor? 
- Evet. 
- Ne iş yapıyor? 
- Biraz zengindir. Vaktini okumakla geçirir. Tanımazsınız 
efendim. Hiç büyüklerle ahbaplık etmez. Büyük mevkiler 
istemez. 
- Niye? 
- Bilmem ama, belki "düşüşü var" diye. 
- Tuhaf... 
- Ama çok yüreklidir. Doğrudan ayrılmaz. Ölümden 
çekinmez. Birçok kez savaşmıştır. Yüzünde kılıç yaraları 
vardır. 

- Bize elçi olmaz mı? 
- Bilmem. 
- Bir kere kendisini görsek... 
- Bilmem, çağırınca ayağınıza gelir mi? 
- Nasıl gelmez? 
- Gelmez işte... Dünyaya minneti yoktur. Şahla dilenci, 
gözünde birdir. 
- Devletini sevmez mi? 
- Sever sanırım. 
- O halde biz de kendimiz için değil, devletine hizmet için 
çağırırız. 
- Deneyiniz efendim....  
 
(Ömer Seyfettin-Pembe İncili Kaftan) 

 
10. Geriye Dönüş: Bir eserde olayların zaman sırasını bozarak geçmiş bir zamana ya da olaya dönme yoludur.  
Örnek-1: “Emir Bey’e baktı, yüzü gergin ama solukları düzgün. İki yıl önceki yangının son yuttuğu evi hatırladı. Aram 
Usta’nın oturduğu evi. Az yukarda, üç yol ağzındaydı. Şimdi, arta kalan yığıntıda kuzukulağı, hindiba yetişiyor. Evin 
tahta perdeyle sokaktan ayrılmış bahçesinden mimoza ve nisan gülü dalları sarkardı dışarı. Küçükken, o köşede oyun 
oynamaktan korkmuştu hep. Kendinden sonra gelenler de korktular. Daha aşağı inip, Mumhane Sokağının sert bir 
dönemeçten sonra caddeye doğru uzanan sağ yanında oynadılar. Yumuşak kayalardan oyulmuş eski Mumhanenin 
önünde. (Ayla Kutlu) 
Örnek-2: Gerçi Ali Bey, babasının sağlığında ve hele on dört, on beş yaşına geldikten sonra, dünyada kültürden başka 
sevilecek, arzulanacak bir şey bulamaz olmuştu. Dünyayı unuturcasına meşgul olduğu şey varsa dersleriydi. Küçük bir 
maksat için büyük bir fedakârlığı göze almak gerekirse, nüshası pek az bulunan bazı kitapları kırk elli misli fiyatla seve 
seve satın alırdı. Hastalanırsa, herhangi bir şey için bahse tutuşup da yenildiği zaman hastalanırdı. Ağlarsa okuduğu 
kitaplarda zor bir meseleye rastlayıp da onu çözemediğinden dolayı ağlardı.”(Namık Kemal-İntibah s. 20) 
 
C) Olay Hikâyesi ile Durum Hikâyesinin Farkları: 
 Olay hikâyesinde; 
*Temelde bir olayın anlatımına dayanır. Hikâyede olaya sahne olan mekân, olayın yansıtıcıları olan kişiler, olayın 
geçtiği zaman dilimi mutlaka vardır. 
*Olay, sonuçlandırılmış bir tarzda okuyucuya sunulur; serim, düğüm, çözüm sırasına uygun olarak, genellikle mantık 
kurallarına uygun bir sıralama ile verilir. Serim bölümünde olayın bir problem veya çatışma olarak ortaya konulması 
söz konusudur. Düğüm bölümünde ortaya konan problem veya çatışma bir merak hâline dönüştürülür. Çözüm 
bölümünde ise bu merak giderilir. 
*Orhan Kemal’in “Kitap Satmaya Dair” adlı hikâyesi bütün özellikleriyle olay hikâyesi örneğidir. Metnin hemen başında 
“Adam kitaplarını satmaya karar verdi.” cümlesiyle okurun zihninde “Niçin?”, “Nasıl?” ve “Kime?” gibi sorular 
canlandırılır. Hikâyenin devamında da bu soruların cevapları verilir 
Durum hikâyesinde ise; 
*Kişilerin, varlıkların bazı durumları konu edilir. 
*Durum hikâyelerinde serim, düğüm ve çözüm gibi bir plana uyma kaygısı taşınmaz. 
*Bu tarz metinlerde dış dünyadan belirli bir kesit ele alınır ve bu kesit, yazarın hayal dünyasıyla birleştirilerek 
okuyucuya yansıtılır. 

*Durum hikâyelerinde bazen 
hikâye kişisinin kendi 
kendisiyle veya doğa ile olan 
çatışması işlenir. Bu tarz 
metinler bir olay merkezinde 
gelişmez. Hikâyelerde 
olayların akışına göre 
sonuçlandırılması veya 
okuyucuya bir sonuç 
sunulması söz konusu 
değildir. Bu tutumla okura 

farklı bir çağrışım uyandırılması amaçlanmıştır. 
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Hikâyenin Bölümleri: 
1- Serim Bölümü: 
Hikâyenin başladığı, olaylara giriş yapılan bölümdür. Bu bölümde yazar anlatacağı konu ile ilgili bilgiler verebilir ve 
konuya giriş yapar. 
2- Düğüm Bölümü: 
Bu bölümde olaylar gelişmeye başlar, karmaşık hale gelir ve merak uyandırır. "Acaba ne olacak? Diye merak uyandıran 
bu bölümde asıl olaylar gerçekleşir. 
3- Düğüm Bölümü: 
Bu bölümde karmaşık hale gelen ve sonu merak edilen olay ve durumlar bir sonuca bağlanarak bitirilir. Bu bölümde 
bazen yazar belirgin bir sonuçla hikâyeyi bitirir ya da hikâyenin gerisini okuyucunun hayaline bırakabilir.  
 
ÇIKMIŞ SORU (2019- AYT, 20. SORU): 
O gün insanları sevebilmek arzusuyla otelin kapısını açtığım zaman karşıma ilk çıkan insan, bir küfeci çocuğu oldu. Kirli, 
soluk yanaklarına, çıplak ayaklarına merhametle değil, sevgi ile baktım. Zaten otelin kapısından bu niyetle çıkmamış 
mıydım? Onu kucaklamak, köşedeki kunduracıdan ona bir lastik ayakkabı, biraz ilerideki dükkandan beyaz bir keten 
pantolon almak arzusuyla durdum. 
— Ne bakıyorsun efendi, dedi, hamal mı lazım? 
— Yok çocuğum, dedim. 
“Gel sana bir pantolon, bir ayakkabı alayım.” Demek üzereydim. Fakat gözlerini görünce vazgeçtim. Yirmi beş kuruş 
çıkarıp verdim, yürüdüm. Arkamdan koşup iade etti. Yüzünü görmedim fakat elleri kararlı idi. 
— Her sakallıyı baban zannetme, anladın mı? 
Yirmi beşi aldım. Cevap vermeden yoluma devam etmek istedim. Birden bütün neşemin bir camın kırılışı kadar şangırtı 
çıkararak düşüp kırıldığını gördüm. 
      Bu parçayla ilgili olarak aşağıdakilerden hangisi söylenemez? 
A) Olaylar hâkim bakış açısıyla anlatılmıştır. 
B) Sade, içten ve anlaşılır bir dil kullanılmıştır. 
C) Anlatımında betimleyici unsurlardan faydalanılmıştır. 
D) Anlatıcının psikolojik durumuna değinilmiştir. 
E) Gündelik hayattan bir kesite yer verilmiştir. 

Cevap: A 

ÇIKMIŞ SORU (2020- AYT, 22. SORU): 
Beyazıt Havuzu’nun kenarındaki kanepelerden birine oturmuş, sizi bekliyorum. Yaşını almış bir adamın yirmi yaşındaki 
çocuk kederlerini, sevinçlerini yaşaması ne demektir, diye düşünüyorum: Belki bir geç olma hadisesi... Belki de bir 
çeşit hazları, kederleri, çocuklukları uzatma temayülü... Ama bu uzayan yaz, kışın gelmeyeceğine alamet değil. Kış 
müthiş olacak, kar yolları kapayacak, bembeyaz ovada ölülük uzayıp gidecek... 
Sizi bekliyorum. Sizi göreceğim, içimde bir şey koşacak. Siz görmeden geçeceksiniz. Ben kederle sevinci duyup 
dalacağım istediğim âleme. Dünyayı yeniden kederlerle kuracağım. Sonra çarşılardan çarşılara, insan sesleri arasında, 
her şeyi sizinle kurulmuş bir şehirde dolaşacağım. 
Herkes geçti, siz geçmediniz. Yüzünüzü göremedim. Bayramım, çocukluk bayramım salıncaksız geçmiş gibi gözüme yaş 
doldu. 
       Bu parçayla ilgili aşağıdakilerden hangisi söylenemez? 
A) Öykü kişisinin hayal kırıklığından bahsedildiği                B) Anlatımda yer yer betimlemelere başvurulduğu 
C) Düşüncelerin, bilinç akışı tekniğiyle aktarıldığı               D) Gerçekle hayalin iç içe geçtiği bir anlatıma sahip olduğu 
E) Durum hikâyesine özgü nitelikler taşıdığı 

Cevap: C 

1- HALK HİKÂYESİ: 
 
GENEL ÖZELLİKLERİ: 
**Edebiyatımızda hikâye türünün en eski örnekleri olarak destandan modern hikâyeye geçişi sağlayan anonim 
eserlerdir. 
**Halk arasında kuşaktan kuşağa sözlü olarak aktarılan halk hikâyeleri geleneksel bir içeriğe sahiptir. 
**Gerçek ya da gerçeğe yakın olayların yanında olağanüstü olaylara ve kişilere de yer verilir ancak olağanüstülükler 
destana göre daha sınırlıdır. 
**16. asırdan itibaren edebiyatımızda görülmeye başlanan halk hikâyeleri, genellikle âşıklar (ozanlar) tarafından 
nazım-nesir (şiir-düzyazı) karışık bir ifade tarzı ile saz eşliğinde anlatılmıştır. 
**Yer yer masal ve destan özellikleri gösteren hikâyelerde genellikle sevgi ve kahramanlık konuları işlenmiştir. 
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**Halk hikâyelerinin girişinde, masallardaki kadar olmasa bile, kalıplaşmış sözlere yer verilebilir. 
**Halk hikâyelerinde kahramanların hareketleri, bir yere gidişleri, bir olaydan başka bir olaya geçişleri ve uzun zamanı 
kısaca ifade etme, gibi olaylar kalıplaşmış sözlerle ifade edilir. 
**Anlatmaya ve olaya dayalı bir tür olan halk hikâyeleri genellikle ilahi bakış açısı ile oluşturulmuştur. 
**Hikâyelerde olayın anlatımını hızlandırmak için nesre başvurulurken duyguları daha etkili yansıtmak için nazım 
kullanılır. 
 
Türk halk hikâyeleri genel olarak beş bölümden oluşur: 
a- Fasıl: Âşık bu bölümde ustalığını gösterir, anlatacağı hikâyeye dinleyiciyi hazırlar. Cinaslı bir türkü, ardından da 
olağanüstü bir konunun yer aldığı bir tekerleme söyler. 
b- Döşeme: Manzum veya mensur cümlelerden oluşan kalıplaşmış bir giriştir. Hikâyenin geçtiği yer ve zaman, 
hikâyenin kahramanları ve bunların aileleri tanıtılır. 
c- Hikâyenin Asıl Konusu: Aşk hikâyelerinde aşığın sevgilisine kavuşmak için çektiği sıkıntıların; dinî-destani 
hikâyelerde ise, din ve kahramanlık olaylarının anlatıldığı bölümdür. 
ç- Sonuç ve Dua: Anlatıcının hikâye kahramanları ve hikâyeyi dinleyenler 
için dua ederek hikâyeyi bitirdiği bölümdür. 
d- Efsane: Hikâyelerin sonunda gerçek hikâyeden bağımsız olaylar anlatılır. 
Bunlar kavuşmanın öteki dünyada olduğunu anlatmaya yöneliktir. 
 
Halk hikâyeleri konularına göre üçe ayrılır: 
1. Aşk Hikâyeleri: Toplum hayatında geniş yankılar uyandıran aşkların hikâyeleştirildiği sevgi temalı halk hikâyeleridir. 
Kerem ile Aslı, Arzu ile Kanber, Ferhat ile Şirin, Tahir ile Zühre, Ercişli Emrah ile Selvihan gibi hikâyeler bu türe örnek 
verilebilir. 
2. Dinî Kahramanlık Hikâyeleri: Tarihî ve dinî açıdan topluma mal olmuş, önemli kabul edilen erdemli kişileri konu 
edinen halk hikâyeleridir. Bu hikâyelere Danişment 
Gazi ile ilgili hikâyeler, Hayber Kalesi, Van Kalesi, Hz. Ali ile ilgili hikâyeler örnek verilebilir. 
3. Destansı Halk Hikâyeleri: Kahramanlık, yiğitlik konuları etrafında gelişen ve destana ait bazı özellikleri barındıran 
halk hikâyeleridir. Bu hikâyelere Dede Korkut 
Hikâyeleri ve Köroğlu Hikâyesi örnek gösterilebilir. 
 
A- DEDE KORKUT HİKÂYELERİ: 
**Eser bir halk hikâyesi türündedir. 
**Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen Oğuz Türklerinin İslamiyet’i kabul etmeye yeni başladıkları döneme ait bir eser 
olduğu için eski Türk anlayışı ile İslamiyet anlayışının bir arada bulunduğu bir metindir. 
**Oğuzlar İslamiyet etkisiyle artık destan geleneğinden daha gerçekçi olaylardan oluşan halk hikayesi geleneğine 
geçmeye başlamıştır. Bu eser bu geçişin ilk ürünüdür. 
**Okuduğunuz Deli Dumrul hikâyesi, Dede Korkut Hikâyelerinden alınmıştır. Eserin asıl adı Kitâb-ı Dedem Korkud Alâ 
Lisân-ı Tâife-i Oğuzân'dır (Oğuzların diliyle Dedem Korkut'un Kitabı).  
**İçinde bir ön sözle (mukaddimeyle) on iki hikâye vardır.  
**Halkın ortak malıdır.  
**Eser Akkoyunluların egemen olduğu Kuzeydoğu Anadolu Bölgesi'nde Eserin, IX- XI. Yüzyıllar arası oluşmuş, XIV. 
yüzyıl sonlarında veya XV. yüzyıl başlarında halk ağzından derlenerek yazıya geçirilmiştir.  
**Bu hikâyelerin ilk defa Dede Korkut adlı bilge bir ozan tarafından anlatıldığına inanılmaktadır. Her hikâyede adı 
geçen, olaylardan hisse çıkaran, hana dua eden Dede Korkut; hikâyenin yazarı değil daha çok manzum destani 
hikâyeler anlatan, ozanları simgeleyen bilge bir kişidir.  
**Hikâyelerde Müslüman Oğuzların, komşuları olan Rum, Ermeni ve Gürcü devlet veya beyliklerle yaptıkları savaşlar; 
bazılarında kendi iç mücadeleleri, bazılarında da tabiatüstü varlıklara (Azrail, pınar perisi, pınar perisinin oğlu Tepegöz) 
karşı giriştikleri mücadeleler anlatılmıştır.  
**Oğuzlar Müslüman'dır fakat Dede Korkut Hikâyeleri'nde din çok kuvvetli bir unsur olarak görülmez. Çünkü Oğuz 
Türklerinin İslamiyet'i kabul etmelerine rağmen henüz tam anlamıyla İslam dinine uygun bir yaşamları yoktur. Bu da 
hem Azrail'in görünen bir varlık gibi Deli Dumrul'la dövüşmesine hem de bu metinlerde dinin etkisinin neden az 
olduğuna açıklık getirmektedir.  
**Okuduğunuz metinde Deli Dumrul, Azrail'i bile bilmez ve onunla savaşmaya kalkar. Mücadelelerin hiçbiri din uğruna 
değildir. 
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**Okuduğunuz metinden de anlaşılacağı gibi bazı kahramanların olağanüstü kuvvete sahip olmaları, bazı 
kahramanların vücut yapılarının dahi doğal yapının üstünde olması, doğaüstü varlıklara yer verilmesi bakımlarından bu 
hikâyeler destan karakteri taşımaktadır.  
**Deli Dumrul'un gözünü daldan budaktan sakınmayan yiğitliği, her şeye meydan okuyabilme cesareti, Azrail'le 
mücadelesi hikâyenin destansı özelliklerinin bir sonucudur.  
**Nazım ve nesir karışık yazılmaları, kısa olmaları, ayrıntılar üzerinde durmamaları bakımlarından da halk hikâyesi 
karakteri taşımaktadır. Bundan dolayı bu eser, destan döneminden halk hikâyeciliği dönemine geçişin ilk örneği 
kabul edilir. Dede Korkut Hikâyeleri'nde olaylar ve tasvirler nesirle; karşılıklı konuşmalar, duygu ve düşünceler nazımla 
dile getirilir. 
**Eser, Arapça ve Farsçada geçen dinî kavramlar dışında Türkçenin seçkin örnekleri arasında yerini alır. Eserde cümle 
içi kafiyeler, cümle sonlarındaki seciler, deyimler dikkati çeker.  
**Oğuz Türkçesiyle söylenen Dede Korkut Hikâyeleri'nin; biri Dresden'de, diğeri Vatikan'da olmak üzere iki yazma 
nüshası vardır. 
 
B- TAHİR İLE ZÜHRE (ÖZET):  
Çocukları olmayan bir padişah ile bir vezir kılık değiştirerek çarşıya inerler. Orada karşılaştıkları bir dervişin, “Allah 
bana 1000 altın verenin ne muradı varsa versin” sözlerini duyan padişah, “Çocuğum olsun diye harcadığım paraların 
hiçbir faydasını görmedim. Şu dervişe para vereyim, belki duası kabul olur” diyerek dervişe para verir. Ardından 
yollarına devam eden ikiliyi gören bir derviş yanlarına gider. Padişah dervişe, dileklerinin ne olduğunu sorunca, derviş 
onların gönüllerindeki dileğin bir çocuğa sahip arzusu olduğunu bilir ve bunun üzerine padişah dervişten yardım ister. 
Cebinden bir elma çıkarıp ikiye bölen derviş, bir parçasını padişaha diğerini ise vezire sunar. Derviş onlara, elmaları 
gece yemelerini, padişahın kızı, vezirin oğlu olacağını, kızın adının Zühre, erkeğin ise Tahir koymalarını, daha sonra da 
bunları evlendirmelerini söyler. Evlendirmemeleri halinde ise aşklarının destan olup kıyamete kadar söyleneceğini 
belirtir. Benzer zamanlarda doğan ve beraber büyüyen Tahir ile Zühre evlilik çağına gelince, padişahın karısının karşı 
çıkması üzerine dervişin sözüne uyulmaz. Padişah’ın eşi, yaptırdığı büyü ile padişahı Tahir’e düşman eder ve Tahir, 
zindana atılır. Tahir’in onca eziyete rağmen Zühre’den vazgeçmemesi üzerine idam edilmek istenir. İdama 
götürülürken iki rekât namaz izni isteyen Tahir namazdan sonra canını alması için Allah’a dua eder, Allah da duasını 
kabul ederek canını alır. Tahir’in acısına dayanamayan Zühre aklını kaybeder ve Tahir’in mezarını ziyaret ettiği bir 
sırada orada ölür. 
 
ÇIKMIŞ SORU (AYT- 2018, 11. SORU): 
Zühre’nin annesi sihirbazı çağırıp durumu anlattı: 
“Padişah, Zühre’yi Tahir’e verecek, ben buna razı değilim. Tahir, vezir oğlu; benim kızım padişahlara layıktır. Bir ilaç ile 
padişahı Tahir’den soğut...” dedi. Padişah, sihirbazın hazırladığı şerbeti içince Tahir’den soğudu ve onu saraydan 
kovdu. Tahir ile Zühre birbirinden ayrılınca gece gündüz ağlaştılar. Zühre’nin aşkından deliye dönen Tahir, eline sazını 
alıp bağlara ve bahçelere gidip türküler söylemeye başladı: 
“Yârden ayrılmaklığım figândır 
  Dîdelerim pürnem, kaddim kemândır 
  Tan etmeyin dostlar âh u zârıma 
  Dostu görmeyeli hayli zamandır” 
diyerek gönlünü avutmaya çalışıyordu. Bazen de aklına gelen türküleri yazıyor ve geçtiği yerlerde bırakıp gidiyordu. Bu 
şiirler başkalarının eline geçince aşkları bütün şehre yayıldı. Yaşlı kadınlar bu şiirlerden bazılarını Zühre’ye de 
götürüyorlardı. 
   Bu parçayla ilgili olarak aşağıdakilerden hangisi söylenemez? 
A) Bir halk hikâyesinden alınmıştır.   B) Mensur ve manzum parçalar içerir. 
C) Ait olduğu dönemin dil özelliklerini yansıtır.  D) Nesil çatışması üzerine kurulmuştur. 
E) Olağanüstü ögeye yer verilmiştir. 
                   Cevap: D 

C- KÖROĞLU (ÖZET): 
Bu destanın kahramanı olan Ruşen Ali’nin ve babası Koca Yusuf’un Bolu Beyi ile olan mücadelelerini anlatır. Köroğlu 
Destanı’nın kahramanı ise 16. yüzyılda yaşamış halk ozanı Ruşen Ali (Köroğlu)’dur. 
Bolu beyi, güvendiği ve sevdiği seyislerinden biri olan Yusuf’a: “Çok hünerli ve değerli bir at bul.” emrini verir. Seyis 
Yusuf, uzun süre Bolu beyinin isteğine göre bir at arar. Büyüdüklerinde istenen niteliklere sahip olacağına inandığı iki 
küçük tay bulur ve bunları satın alır. Bolu beyi bu zayıf tayları görünce çok kızar ve seyis Yusuf’un gözlerine mil 
çekilmesini emreder. Gözleri kör edilen ve işinden kovulan Yusuf, zayıf taylarla birlikte evine döner. Oğlu Ruşen Ali’ye 
talimat verir ve tayları büyütür. 
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Babası kör olduğu için Köroğlu takma adıyla anılan Ruşen Ali, babasının talimatlarına göre atları yetiştirir. Taylardan 
biri mükemmel bir at haline gelir ve Kırat adı verilir. Kırat da destan kahramanı Köroğlu kadar ünlenir. Seyis Yusuf, 
Bolu beyinden intikam almak için gözlerini açacak ve onu güçlü kılacak üç sihirli köpüğü içmek üzere oğlu ile birlikte 
pınara gider. Ancak, Köroğlu babasına getirmesi gereken bu köpükleri kendisi içer, yiğitlik, şairlik ve sonsuz güç 
kazanır. Babası kaderine rıza gösterir ancak oğluna, ne pahasına olursa olsun intikamını almasını söyler. Köroğlu 
Çamlıbel’e yerleşir, çevresine yiğitler toplar ve babasının intikamını alır. 
Hayatını fakirlere ve çaresizlere yardım ederek geçirir. Halk inancına göre silah icat edilince mertlik bozuldu demiş 
kırklara karışmıştır. Çeşitli dönemlere ve farklı siyasi birlikler sahip Türk grupları arasında tespit edilen Türk 
destanlarının kısaca tanıtımı ve özeti bu kadardır. Bu destan metinleri incelendiğinde hepsinde ilk Türk destanı Oğuz 
Kağan destanının izlerinin olduğu görülür. Bu destan parçaları Türk dünyasının ortak tarihî dönem hatıralarını 
aksettiren ilk edebî ürünler olarak da çok önemlidir. 
 
2- MESNEVİ: 
GENEL ÖZELLİKLER: 
**İran edebiyatından Türk edebiyatına geçen mesnevi, genellikle savaş, aşk konularının, tarihî ve dinî olayların masalsı 
tarzda anlatıldığı divan edebiyatı nazım şeklidir. 
**Mesnevi, aruzun kısa kalıplarıyla yazılan ve her beytin kendi arasında kafiyeli olduğu, bir olay çevresinde oluşan 
uzun manzum bir türdür. 
**İşlenen konun uzunluğuna bağlı olarak kimi mesnevilerde beyit sayısı 20 bin ve daha fazlasını bulmaktadır. 
**Beyit sayısının fazla olması ve kafiye bulamanın zorluğu nedeniyle mesnevinin her beyit kendi arasında 
kafiyelenmiştir. (aa/bb/cc...) 
**Edebiyatımızdaki ilk mesnevi Yusuf Has Hacib’in yazdığı Kutadgu Bilig’dir. 
**Aynı sanatçı tarafından yazılmış beş mesneviye “hamse” denir. Ali Şîr Nevâî ilk hamse sahibi şairimizdir. 
**Mesnevinin bölümler hâlinde düzenlenmiş kendine özgü bir yapısı vardır. 
Bu bölümleri şu başlıklar altında toplayabiliriz: 
1. Giriş: Mesnevi şairinin biçim gerekliliklerini yerine getirdiği kısımdır, “dibace (ön söz), tevhit, münacaat, naat’’ gibi 
bölümler mesnevinin girişinde yer alır. Mesnevi şairleri, giriş bölümünde eseri ya rüyalarında duydukları fakat sahibini 
görmedikleri bir sesle (yani manevi bir işaretle) ya da samimi bir dostlarının isteği üzerine kaleme aldıklarını belirtirler. 
2. Konunun İşlendiği Bölüm: “Agaz-ı destan” adı verilen bu bölüm esas konunişlendiği kısımdır. Kendi içinde 
bölümlere ayrılır. Mesnevilerde ana konu işlenirken bazen ana konuyla bir şekilde bağlantılı başka konular da kısaca 
anlatılır; sonra tekrar asıl konuya dönülür. 
3. Bitiş Bölümü: Mesnevilerin sonunda “hitame” adıyla bir bitiş bölümü bulunur. Mesnevinin adı, bazen şairi, kaç beyit 
olduğu, nerede ve ne zaman yazıldığı hakkında bizzat şairi tarafından bilgi verilir. 
**Türk edebiyatında roman ve hikâye gibi türler Tanzimat Dönemi’ne kadar kullanılmamıştır. Divan edebiyatındaki 
mesneviler, halk edebiyatındaki destanlar, halk hikâyeleri roman ve hikâyenin yerini tutmuştur. 
Edebiyatımızdaki bazı önemli mesneviler şunlardır: 

ESER SANATÇI ÖZELLİĞİ 

Kutadgu Bilig Yusuf Has Hacib Didaktik- öğretici 

Mesnevi Mevlâna Dinî- tasavvufi- ahlaki 

Leylâ ile Mecnun Fuzûlî Aşk 

Hüsrev ü Şirin Şeyhî Aşk 

Harnâme Şeyhî Mizahî- eleştirel 

İskendernâme Ahmedî Tarihî- kahramanlık 

Mantıku’t-Tayr Feridüddin Attar  
Türke Tercümesi: Gülşehrî 

Dinî- tasavvufi 

Hayriye Nabî Didaktik- ahlaki 

Risaletü’n Nushiyye Yunus Emre Didaktik- ahlaki 

Hüsn ü Aşk Şeyh Galip Tasavvufi- aşk 

Hayr bât Nâbî Didaktik- ahlaki 

ÇIKMIŞ SORU (AYT 2018, 10. SORU): 
“Kuşların dili” anlamına gelen ve mesnevi nazım şeklinde yazılmış olan ---- adlı eser, İranlı şair Feridüddin Attar 
tarafından kaleme alınmıştır. İçinde tasavvufi hikâyeler bulunan eserin Türkçe uyarlaması, yazıldığı dönemin dil 
özelliklerini göstermesi bakımından oldukça önemlidir. 
      Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 
A) Makâlât             B) Garibnâme                C) Mantıku’t-Tayr             D) Dânişmendnâme              E) Atabetü’l- Hakâyık 

 
Cevap: C 
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ÇIKMIŞ SORU (AYT 2019, 11. SORU): 

Yazar Yüzyıl Eser 

I 14. İskendername 

Nâbî II Hayr bât 

Şeyh Gâlip 18. III 

    Bu tabloda numaralandırılmış yerlere aşağıdakilerden hangileri getirilmelidir? 
                  I                                                         II                                                    III 
A) Âşık Paşa                                                15. yüzyıl                                   Ferhad u Şîrîn 
B) Zâtî                                                          16. yüzyıl                                   Hadîkatü’s-Süedâ 
C) Ahmedî                                                   17. yüzyıl                                   Hüsn ü Aşk 
D) Ahmed Paşa                                          18. yüzyıl                                   Hüsn ü Aşk 
E) Hayretî                                                    17. yüzyıl                                   Çengnâme 

Cevap: C 

ÇIKMIŞ SORU (AYT 2020, 14. SORU): 
Bâtıl isteyü hakdan ayrıldum 
Boynuz umdum kulakdan ayrıldum 
 
Ne yüküm bir nefes giderici var 
Ne biraz çekmeğine yarıcı var 
 
Ger tonuzlara olmaya buyruk 
Âh gitti kulağ ile kuyruk 
      Bu beyitler aşağıdaki eserlerin hangisinden alınmıştır? 
A) Harnâme  B) Şikâyetnâme    C) Mantıku’t-Tayr  D) İskendernâme  E) Sihâm-ı Kaza 
 

Cevap: A 

LEYLA İLE MECNUN: 
**Birçok kişi tarafından işlenmiş olan konuyu Fuzulî, mesnevî türünde kaleme almıştır. Eser hala çok kıymetlidir. 
**Mesnevî tarzına ve Türk diline yenilik getirmiştir. 
Eserin iç örgüsü çok sağlamdır. 
**Leylâ ile Mecnun'un aşkları bir Arap efsanesine dayanmaktadır. Bu efsanede Mecnun mahlasıyla şiirler söyleyen 
Kays ibni Mülevvah adlı bir Arap şairiyle Leyli (Leylâ) adlı bir Arap kızın arasında geçen ve ayrılıkla sona eren bir aşk 
hikâyesi anlatılmaktadır. 
Bu hikâyenin konusu kısaca şöyledir: 
Leyla ve Kays (Mecnun'un asıl adı) ilkokul yıllarında birbirlerine âşık olmuşlardır. Kısa zamanda her yere yayılan bu aşkı 
duyan annesi Leyla'yı okuldan alır ve Kays'la görüşmesini yasaklar. Ayrılık ıstırabıyla mahvolan Kays, halk arasında 
Mecnun diye anılmaya başlar. Bu sevda yüzünden çöllere düşen Mecnun'a birçok kişi Leyla'yı unutmasını söyler; ancak 
onun için kâinat artık Leyla'dan ibarettir ve hiçbir şekilde bu aşktan vazgeçmez. Hatta babası onu bu dertten 
kurtulmak üzere Allah'a yakarması için Kâbe’ye götürür; ama o tam tersine derdinin artması için dua eder. Hem 
Leyla'nın hem Mecnun'un halleri gittikçe perişan bir hâl almaktadır. Başkasıyla nikâhlandırılan Leyla, kocasından 
kendisini uzak tutmak için bir hikâye uydurur ve bir süre sonra adam ölür. Bu sırada Mecnun çöldedir ve aşkın bin bir 
tülü cefasıyla yoğrulmaktadır, dünyayla bütün bağlantısı kesilir ve sadece ruhuyla yaşar hale gelir. Leyla'nın vücudu da 
dahil olmak üzere bütün maddi varlıklarla ilişkisi bitmiştir. Bir gün Leyla çölde onu bulur ama Mecnun onu tanımaz ve 
"Leyla benim içimdedir, sen kimsin?" der. Onun eriştiği mertebeyi anlayan Leyla gider ve bir süre sonra ölür. Onun 
ardından da Mecnun hayata veda eder, böylece ruhları hakiki kavuşmayı yaşar. 
Bu hikâyenin sonunda; seven ve sevilen bir olmuşlardır. Âşık kendini madde dünyasından tamamen soyutlamayı 
başarmış ve sevdiğine ulaşmıştır. Bu noktadan sonra seven ve sevilen diye iki farklı kişiden bahsetmekte yanlıştır; 
ruhlar ilahi visale (ilahi kavuşmaya) ulaşmışlardır. Bu yüzden artık Mecnun sevdiğini kendinden dışarıda 
aramamaktadır, bu dünyayı onun yeri kabul etmemektedir. Bu mesnevide Fuzuli, dünyevi aşkı bir basamak olarak 
kullanıp onun üstünden maddeden ayrılıp tamamen ruha ait olan ilahi aşkı anlatır. 
Efsanenin hikâyeye dönüşmesi:  
Bu efsane Arap edebiyatında 10. yüzyılda çok yaygın bir hale gelmiş, Mecnun'a ait olduğu söylenen şiirlerin arasına nesirler de 
eklenerek hikâye haline getirilmiştir. Bu konu daha sonra Fars ve Türk edebiyatlarında da işlenmiştir. Bunların arasında en ünlüsü 
Fuzuli'nin 1535'te yazdığı Leylâ vü Mecnun adlı mesnevisidir. Fuzuli, Leyla ve Mecnun mesnevisini istek üzerine yazmıştır. Kanuni 
Sultan Süleyman Bağdat şehrini ele geçirdikten sonra burada toplanan bilim ve sanat adamları, Fuzuli'den, bu türde bir eser 
yazmalarını istemişler, bunu bir çeşit sınanma sayan Fuzuli de 1535 yılında eserini tamamlayıp Bağdat valisi Üveys Paşa'ya 
sunmuştur. 

https://www.turkedebiyati.org/fuzuli.html
https://www.turkedebiyati.org/mesnevi.html
https://www.turkedebiyati.org/efsaneler.html
https://www.turkedebiyati.org/sairler/sairlerin_takma_adlari.html


 

AYT EDEBİYAT      27 

 

FUZULİ: 
Asıl adının Mehmet, babasının adının Süleyman olduğu bilinmekle beraber hangi tarihte ve nerede doğduğu hakkında 
kesin bilgi yoktur. Mevcut kaynaklar onun 1495’te Bağdat civarında doğduğunu, 1556’da vefat ettiğini 
kaydetmektedir. Bilindiği kadarıyla onun hayatı Kerbelâ, Hille, Necefve Bağdat’ta geçmiştir. Arapça ve Farsçayı bu 
dillerde kusursuz eser yazabilecek ve şiir söyleyebilecek derecede öğrenmiştir. Fuzûlî, Kanunî Bağdat’ı fethedince, 
padişaha kasideler takdim etmiş, ayrıca Bağdat seferine katılan şairlerden Hayalî Bey ve Taşlıcalı Yahya Bey’le de 
tanışmıştır. 
Edebî Kişiliği 
**Kanunî daha Bağdat’tan ayrılmadan Fuzûlî’ye maaş bağlanacağına dair söz verilmiş, fakat sonradan bu maaş 
gündelik 9 akçe gibi onun azımsadığı bir miktardan ibaret kalmış, bunu üzerine şair ünlü “Şikâyetnâme”sini kaleme 
alarak memnuniyetsizliğini dile getirmiştir. 
**Âlim bir şair olan Fuzûlî şiir hakkındaki görüşlerini Türkçe divanının önsözünde “İlimsiz şiir temelsiz duvar gibidir, 
temelsiz duvar yıkılıp gider.” sözleriyle dile getirmiştir. 
**Fuzûlî’ye göre şiir, insanı yücelten ilâhî bir hediyedir. 
**Güzellik ve aşk anlayışıyla birlikte devrinin ruh ve bedenle ilgili düşüncelerini “Sıhhat u Maraz”da, tasavvufî nitelikte 
nasihatçiliğini “Rind ü Zâhid”de, tasavvuf felsefesiyle dünya ve hayat görüşünü ise başta “Leyla vü Mecnun” mesnevisi 
olmak üzere divanlarındaki çeşitli şiirlerde ortaya koymuştur. 
**Fuzûlî aşkı, ıstırabı, dünyevî zevk ve zenginliklerin boşluğunu ve ölüm düşüncesini olağanüstü bir lirizm ve sanat 
gücüyle ifade etmiştir. Bu yönüyle o, aşk ve ıstırap şairidir. 
**Kasidelerinde ağır ve külfetli olan dili gazellerinde ve Leyla vü Mecnun mesnevisinde sade, tabii ve yapmacıksız bir 
özellik gösterir. Bu sadeliği içinde dili sanatkârane kullanan Fuzûlî, kelime tekrarlarından ve zengin ses unsurlarından 
ustalıkla yararlanmıştır. 
**Fuzûlî, gazellerindeki derinlik, samimiyet, hissîlik ve lirizme mukabil kasidelerinde fikir ve söz oyunlarına çok 
başvurur. 
**Kasidelerinde söz sanatları, gazellerinde mâna sanatları hâkimdir. 
**Kasideleri, bütün yapı taşları görünen mimari eser gibi dört başı mâmur bir plastik güzelliğe sahiptir. 
**Fuzûlî kasideler de yazmakla birlikte en çok, gazel türünde şiirler yazmıştır. 
**O, aşk duygularının en iyi, gazel tarzıyla söyleneceğine inanmaktadır. 
**Manzum ve mensur birçok eseri vardır. 
**Fuzûlî, İslâm kültür ve edebiyatının üç büyük dili olan Arapça, Farsça ve Türkçeye hâkimdir. 
**Bu üç dille de şiirler yazmış, şiirleri ayrı ayrı divanlarda toplamıştır. 
Eserleri: 
Arapça Divan, Farsça Divan, Türkçe Divan, Leylâ vü Mecnûn, Beng ü Bade, Hadîs-i Erbain Tercümesi, Sohbetü’l-Esmâr, 
Hadîkatü’s-Süedâ, Mektuplar, Heft-câm (Sâkinâme), Rind ü Zâhid, Sıhhat u Maraz, Enîsü’l-Kalb (Kaside) 
 
3- TANZİMAT DÖNEMİ HİKÂYESİ: 
**Batılı anlamda öykü türü, Türk edebiyatına Tanzimat edebiyatı ile girmiştir. 
**Türk edebiyatında ilk öykü denemesi, Emin Nihat’ın “Müsameretname” adlı eseridir. 
**İlk öykü örnekleri, Ahmet Mithat Efendi’nin “Letaif-i Rivayet” ve "Kıssadan Hisse" adlı eserleridir. 
**Batılı anlamda ilk güçlü gerçekçi hikâyeler ise Samipaşazade Sezai’nin yazdığı “Küçük Şeyler”dir. 
**Tanzimat edebiyatı öykülerinde olaylar çoğunlukla günlük yaşamdan veya tarihten alınmıştır. 
**İlk öykülerde, özellikle Ahmet Mithat’ın eserlerinde topluluk önünde anlatılan meddah öykülerinin etkisi ve tekniği 
görülür. 
**Sanatçılar eserleriyle halkı bilinçlendirmek istedikleri için eserlerde "Sanat toplum içindir." düşüncesi hâkimdir. 
**Emin Nihat, Ahmet Mithat, Şemsettin Sami, Nabizade Nazım gibi Tanzimat yazarları öykülerinde halka; Sami 
Paşazade Sezai, Recaizade Mahmut Ekrem gibi yazarlar da aydın kesime seslenmeyi tercih etmiştir. 
**Tanzimat edebiyatının ilk döneminde yetişen ve romantizm akımının etkisi altında kalan yazarların eserlerinde bu 
akımın özellikleri görülür. Bu nedenle gerçek hayatta rastlanmayacak tesadüflere sıkça yer verilmiştir. 
**Romantizmin etkisiyle sanatçılar kişiliklerini gizlememişler, zaman zaman olay akışını keserek arada okura 
aydınlatıcı bilgi vermişlerdir. 
**Kahramanlar genellikle günlük yaşamdan alınmış tiplerdir ancak masalsı niteliklere sahip kişilere de yer verildiği 
görülür. 
**Genellikle, duygusal ve acıklı konular işlenmiştir. En önemli temalar tutsaklık, görmeden veya zorla yapılan evlilikler, 
bunların doğurduğu acı sonuçlar, yüzeysel Batılılaşmanın yarattığı olumsuzluklardır. 
**Olayların sonunda kıssadan hisse çıkarılır; iyiler ödüllendirilir, kötüler cezasını çeker. Sosyal konuların yanında 
tarihsel ve bireysel konular işlenmiştir. 
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Tanzimat Dönemi’nin önemli hikâyecileri şunlardır: 
AHMET MİTHAT EFENDİ: 
**Tanzimat Dönemi edebiyatında halk üzerinde en çok 
etkili olan sanatçıdır. Halka okuma alışkanlığı 
kazandırmaya çalışmış ve bunda başarılı olmuştur.  
**“Sanat toplum içindir.” anlayışını benimseyen Ahmet 
Mithat, eserleriyle toplum için “hace-i evvel (ilk 

öğretmen)” olmuştur.  
**Tanzimat Dönemi’nde onun kadar eser veren başka bir sanatçı yoktur; bu nedenle “yazı makinesi” olarak tanınır.  
**Eserlerinde halkın anlayabileceği sade bir dil kullanmıştır.  
**Roman, makale, öykü, anı, tiyatro, gezi, tarih, hukuk, felsefe, coğrafya, ziraat, iktisat gibi birçok alanda eser 
vermiştir. Romanları teknik açıdan kusurludur.  
**Olayın akışını kesip araya girerek bilgi verir; gereksiz açıklamalar yapar.  
**Tarih, polisiye, macera, aşk, yanlış Batılılaşma ve cariyelik gibi birçok konuda roman yazmıştır.  
**Romanların isimleri bile konuları hakkında bilgi vermiştir. Türk edebiyatında ilk hikâye kabul edilen Letaifi-Rivayet’i 
yazmıştır. 
 
SAMİPAŞAZÂDE SEZAİ (1860-1936):  
**Tanzimat Dönemi yazarlarındandır. **Yazı hayatına makale, sohbet, tiyatro eserleri yazarak başladı. 
Şöhretini Sergüzeşt romanı ve Küçük Şeyler adlı hikâyeleriyle kazandı.  
**Samipaşazâde Sezai Sergüzeşt'te Dilber adlı cariye bir kızın trajik yaşamını işledi.  
**Küçük Şeyler adlı hikâye kitabı ise toplam altı hikâyeden oluşup Türk edebiyatında Batılı anlamda ilk hikâye örneği 
olarak kabul edildi. Romantizmin izlerinin de görüldüğü sanatçı, Sergüzeşt'te halktan kahramanlar seçerek 
gerçekçiliğe yöneldi. 
**Şir, Rumûzu'l-Edep eserlerinden bazılarıdır. 
 
MİLLİ EDEBİYAT DÖNEMİ HİKÂYESİ: 
**Tanzimat’la edebiyatımıza giren "hikâye", zamanla Batılı anlamda olgunluğa ulaşmıştır. Millî Edebiyat Dönemi’nde, 
“Genç Kalemler” dergisindeki “Yeni Lisan” makalesinde dile getirilen konulara, öykü türündeki edebî ürünlerde de 
uyulmuştur. 
**Eserlerde sade bir dil kullanılmıştır. Özellikle Ömer Seyfettin, Refik Halit Karay, Reşat Nuri Güntekin, Yakup Kadri 
Karaosmanoğlu ve Halide Edip Adıvar gibi yazarlar; hikâyelerinde Anadolu’yu ve Anadolu insanını sade bir dille 
yansıtmaya çalışmışlardır. Bu sanatçıların ürünleri, millî bilincin oluşturulmasında etkili olmuştur. 
**Millî edebiyat sanatçıları, öykülerin genelinde toplumsal temaları işlemişlerdir. 
**Osmanlıcılık, Türkçülük, Batıcılık akımları; temaların belirlenmesinde etkili olmuştur. 
**Anadolu insanının yaşam koşullan, tarihî ve günlük olaylar, Kurtuluş Savaşı yıllarında çekilen sıkıntılar, milliyetçilik 
düşüncesi, aşk, bağımsızlık, yanlış Batılılaşma, geçmişteki kahramanlıklar, vatan sevgisi tema olarak eserlerde 
işlenmiştir. 
**Olay hikâyeciliği (Maupassant) tarzında ürünler verilmiştir. 
**Sanatçılar realizm akımının etkisinde kalarak hikâyelerinde gözleme yer vermişlerdir. 
**Eserlerde bilinçli olarak ilk kez İstanbul dışına çıkılmıştır. Hikâyelerdeki kişiler, Anadolu’dan seçilmiştir. 
**Millî Edebiyat Dönemi hikâyelerinde yurdun her tabakasından halkın yaşamı konu olarak ele alınmıştır. 
**Millî Edebiyat Dönemi hikâyelerinde -geri planda da olsa- aşk maceraları unutulmamış ve bireysel temalara da yer 
verilmiştir. 
 
Millî Edebiyat Dönemi’nde hikâye türünde eser veren sanatçılar ve bu sanatçıların bazı eserleri şunlardır: 

Ömer Seyfettin Forsa, Başını Vermeyen Şehit, Topuz, Pembe İncili 
Kaftan, 
Bomba, Harem, Yüksek Ökçeler, Kaşağı… 

Refik Halit Karay Memleket Hikâyeleri, Gurbet Hikâyeleri 

Yakup Kadri Bir Serencam, Millî Savaş Hikâyeleri, Rahmet 

Reşat Nuri Güntekin Eski Ahbap, Tanrı Misafiri, Sönmüş Yıldızlar, Leylâ ile 
Mecnun, Olağan işler, Aşk Mektupları 

Halide Edip Adıvar İzmir'den Bursa’ya, Harap Mabetler, Dağa Çıkan Kurt, 
Kubbede Kalan Hoş Seda 
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REFİK HALİT KARAY 
**Roman, hikâye, fıkra, mizah, deneme, mensur şiir ve hatıra türünde yapıtlar ortaya koydu, ittihat ve Terakkicileri, 
Kalem ve Cem isimli mizah dergilerinde “Kirpi" mahlasıyla eleştiren siyasî yazılar yazdı. Bu durum 1914’te Anadolu’ya 
sürgüne gönderilmesine neden oldu.  
**Sinop, Çorum, Ankara ve Bilecik’te sürgün hayatı yaşayan sanatçı gözlemlerini "Memleket Hikâyeleri" adlı eseriyle 
hikâyeleştirdi. 
**Hikâyelerinde karakterlerin ayrıntılı tahlillerine girmeden realist gözlemlere ve mizahî unsurlara yer verdi. 
**Maupassant tarzında yazan sanatçının hikâyeleri beklenmedik ve şaşırtıcı bir şekilde biter.  
**İstanbul Türkçesini başarılı bir şekilde kullanan üslupçu bir yazardır.  
**1922’de Aydede adlı mizah dergisinde Millî Mücadele’ye karşı olumsuz yazılar yazması Beyrut ve 
Halep’te sürgün hayatı yaşamasına sebep oldu. 
**Bu sürgünde gözlemlediklerini de “Gurbet Hikâyeleri”nde dile getiren hikâyeler yazmıştır. 
 
ÖMER SEYFETTİN 
**Hikâyeciliği meslek hâline getirmiş ve çağdaş Türk hikâyeciliğimizin kurucusu olmuştur.  
**Genç Kalemler dergisinde yazdığı Yeni Lisan makalesiyle millî edebiyatın dil anlayışını ortaya koymuş ve kendisi 
de bu anlayışa uygun sade dilli eserler vermiştir. 
**Serim, düğüm ve çözüme yer verdiği Maupassant tarzı olay öyküleri yazmıştır.  
**Beklenmedik sonla biten öykülerinde heyecan duygusu ve merak önemli bir unsur olarak göze çarpar. 
**Hikâyelerinde mekân olarak İzmir, İstanbul, Bulgaristan, Selânik, Makedonya gibi yaşadığı coğrafyaları tercih 
etmiştir.  
**Yalnız Efe, Pembe İncili Kaftan, Başını Vermeyen 
Şehit, Bomba, Kaşağı sanatçının öykülerinden bazılarıdır. 
 
NOTLAR: 
**Türk edebiyatında ilk hikâye örneği Ahmet Mithat Efendi’nin yazdığı Letaif-i Rivayet’tir. 
**Batılı anlamda yazılan ilk hikâye örneği Samipaşazade Sezai’nin yazdığı Küçük Şeyler adlı eserdir. 
**Batı etkisindeki Türk edebiyatında yer alan roman ve hikâye türlerinin yerine Divan edebiyatında “Mesnevi”, Halk 
edebiyatında “Halk Hikâyesi”, İslamiyet öncesi Türk edebiyatında ise “Destan” kullanılmıştır. 
**Eser- Yazar Eşleştirmesi: 

Uzun Hikâye MUSTAFA KUTLU 

Letaif-i Rivayet AHMET MİTHAT EFENDİ 

Yüksek Ökçeler ÖMER SEYFETTİN 

Küçük Şeyler SAMİPAŞAZADE SEZAİ 

Beng ü Bade FUZULİ 

**Aşık denen halk şairlerinin şiirlerinin kalıcı olmasının sebebi aşıkların gösterişe dayalı şiirler değil söyleyiş güzelliğine 
dayanan şiirler söylemeleridir. 
**Hikâye ve romanların yapı unsurları şunlardır: 
1- Olay örgüsü, 2- Zaman, 3- Mekân (yer), 4- Kişiler (Kahramanlar), 5- Anlatıcı 
**Roman, hikâye gibi olay metinlerinin bölümleri şunlardır: 1- Serim, 2- Düğüm, 3- Çözüm 
 
CENKNAMELER: 
**Dinî- destani kahramanlık hikâyelerinden olan Hz. Ali Cenknameleri edebiyatımızda 13.-14. yüzyıllarda görülmeye 
başlanmıştır. 
**Hz. Ali Cenknameleri’nin kaynağı Arap – İslam kültürüdür. Hikâyelerin tamamında ortak konu din adına/ uğruna 
yapılan savaşlardır. 
**Bu hikâyeler tercüme, adapte veya te’lif yoluyla 13. yüzyıldan itibaren Anadolu edebiyatında görülmeye 
başlanmıştır. 
**İslamiyet’in kabulünden sonra Anadolu Türk coğrafyasında oluşan destanlarda bir taraftan kahramanlık ve 
cesurluğa önem verilirken diğer taraftan din önemsenmiştir. 
**Anadolu’nun Türkler tarafından fethedilmesinden sonra buranın Türkleşmesi ve İslamlaşmasını konu edinen 
destanların yanında dinî- kahramanlık hikâyeleri olan Hz. Ali Cenknameleri de yer almaya başlamıştır. 
**Türk destan geleneğinin özelliklerini yansıtmakla birlikte bu cenknamelerin kaynakları Kur’an-ı Kerim ve hadisler 
başta olmak üzere İslam tarihi, Arap ve Fars edebiyatlarıdır. 
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**Cenknameler, biçimsel yönden manzum, mensur ve manzum-mensur karışımı olarak kaleme alınmıştır. Bazı 
kaynaklar, manzum-mensur karışımı olanların Türkler tarafından yaratıldığını belirtmektedir. 
**Bu cenknamelerde Hz. Ali olaylarda hep karşımıza çıkan örnek insan ve cengâver-gazi tipini temsil etmektedir. 
**Cenknamelerde Hz. Ali, Düldül ve Zülfikar olağanüstü özelliklerle donatılmıştır. 
**Hz. Ali Cenknamelerinin çeşitli ve önemli bir kahraman kadrosu vardır. Kahraman kadrosunun başında 
peygamberimiz Hz. Muhammet bulunur. İslamiyet’in kabul edilmesi ve yayılmasında emeği geçen din uluları, Ebu 
Bekir, Ömer, Osman ve Ali, cenklerin başkahramanlarındandır. Hz. Muhammet’in torunları ve Ali’nin oğulları Hüseyin 
ve Hasan da destanlarda ön planda yer alan kahramanlardır. Destan kahramanları arasında Hz. Muhammet’in eşi Ayşe 
ve kızı Fatma da yer alır. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ’NDE HİKÂYE (1923-1940) 
**Milli Edebiyat sanatçılarının da eser vermeye devam ettiği Cumhuriyet Dönemi’nin ilk yıllarında daha çok, gözlemci 
gerçekçiliğe dayalı hikâyeler yazılmıştır.  
**Bu dönemde bazı sanatçılar hikâyelerinde toplumsal konuları, Cumhuriyet devrimlerini, yeni kurum ve değerleri ele 
alırken bazıları da bireyin iç dünyasını esas alan hikâyeler yazmıştır.  
**Bu yıllarda Reşat Nuri Güntekin’in Leyla ile Mecnun; 
Fahri Celalettin Göktulga’nın Telak-ı Selase; Ercüment Ekrem Talu’nun Teravihten Sahura; Nahid Sırrı Orik’in Eski 
Resimler; Sadri Ertem’in Bacayı İndir Bacayı Kaldır; Memduh Şevket Esendal’ın Otlakçı, Pazarlık; Sabahattin Ali’nin Ses, 
Kamyon; Sait Faik Abasıyanık’ın Son Kuşlar, Lüzumsuz Adam adlı eserleri tanınmış hikâye örneklerindendir. 
 
KAMYON HİKÂYESİNİN İNCELEMESİ (SEBAHATTİN ALİ): 
**Cumhuriyet Donemi yazarlarından Sabahattin Ali, Kamyon adlı olay hikâyesinde, yoksulluk nedeniyle büyük kente 
çalışmaya giden genç bir köylünün acıyla sonlanan yolculuğunu, gerçekçilik akımına bağlı olarak anlatmıştır.  
**Yazar metinde gerçekçi gözlemlere yer vermiştir. 
Konusu: Hikâyede yol parasını ödemeyeceği için bindiği kamyondan atlayarak uçuruma yuvarlanan yoksul köylü bir 
gencin acı sonu anlatılıyor. 
Teması: Yoksulluk ve çaresizlik 
Temel Çatışması:  Hikâyede temel olarak sınıflar arası çatışma, zengin-yoksul çatışması, aydın-köylü çatışmasından söz 
edilebilir. 
Kamyon Hikâyesinin Olay örgüsü:  
• İzmir’e gidecek kamyonun yolculuk için hazırlanması 
• Yoksul genç bir köylünün yolculuk için gelmesi 
• Önce yer yok diye alınmayan genç köylünün kamyona alınması 
• Yolculuğun başlaması 
• Genç delikanlının kamyoncuya verecek yol parasını olmadığı için endişelenmesi 
• Parasız köylünün para ödememek için kamyondan aşağı atlayarak uçurumdan yuvarlanması.  
                                                                                 Kişiler ve Özellikleri: 

Genç köylü: Öykünün başkahramanıdır. 18 yaşlarında yoksul ve 
çaresiz köylü bir gençtir. Ailesine yük olmamak için İzmir'e amelelik 
yapmaya gitmektedir. Hem parasızlık hem de bir kamyona ilk kez 
binmenin verdiği heyecan ve endişe içindedir. Kamyonun yolculuk 
bitmesine yakın durdurulup şoförün yol parası toplayacak olması onda 
derin bir korku uyandırır. Hiç parası olmadığı için çareyi kamyondan 
atlamakta bulur, uçurumdan yuvarlanır. 
 

Diğer Kişiler: Kamyon şoförü, yamak, manifaturacı, genç köylünün babası ve ona akıl veren arkadaşı ile kamyondaki 
diğer yolcular öykünün yardımcı kişileridir. 
Mekân: Zincirli Han, kamyon kasası, geriye dönüşle anlatılan genç köylünün köyü... 
Zaman ve Özellikleri: Hikâyede belirgin zaman ifadeler yoktur. "Yolculuğun ikinci günü akşamına doğru" gibi zaman 
bildiren ifadeler geçmektedir. Yolculuğun başladığı ilk gün hikâyedeki zamanın başlangıcıdır. Ayrıca hikâyede 
başkahramanın babası ve arkadaşıyla ilgili olan kısımlarda geriye dönüşler söz konusudur. 
Dil ve Anlatım Özellikleri: Sabahattin Ali bu hikâyesinde gerçekçi bir anlatımla yoksulluk ve çaresizlik temasını 
işlemiştir. Sade ve yalın bir dilin kullanıldığı hikâyede yazar, başkahramanın psikolojik durumunu başarılı bir şekilde 
tasvir etmiştir.  Metinde dönemin zihniyetini yansıtan ifadelerin yanı sıra yerel söyleyişlere de yer verilmiştir. 
Anlatıcının Bakış Açısı: Hikâyede ilahi ve müşahit anlatıcının bakış açıları birlikte kullanılmıştır. Farklı anlatıcıların 
kullanılması hikâye kurgusunun ve temasının verilmesinde bir bütünlük sağlamak amacıyladır. 

http://www.edebiyatfatihi.net/2014/07/basini-vermeyen-sehit-oyksunun.html
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Anlatım Biçimleri: Kamyon hikâyesinde öyküleyici ve betimleyici anlatım biçimleri kullanılmıştır. 
Öyküleyici Anlatıma Örnek: Köylü döndü. Esmer, uzun boylu adam şoföre: 
" Ne diye yer yokmuş, arkada bir yere sıkıştır!.." dedi. 
Bu adam kamyonun sahibi idi. Şoför yüzünü buruşturarak indi. 
Betimleyici Anlatıma Örnek: Şoförün yanında oturan siyah elbiseli, gümüş çerçeveli gözlük takmış, yaşlıca, sünepe 
tavırlı bir adam-Beyşehir taraflarına dava toplamaya giden bir avukat- başını arkaya çevirerek "Uğurlar olsun 
cümlenize!" diye bağırdı. 
 
SABAHATTİN ALİ (1907-1948):  
**Gümülcine’de doğdu. Bir sure ilkokul öğretmenliği yaptıktan sonra 1928’de devletçe Almanya’ya gönderildi.  
**Yurda döndükten sonra çeşitli illerde Almanca öğretmenliği yaptı, Devlet Konservatuvarında çalıştı. 
**Sabahattin Ali; Cumhuriyet Dönemi’nin başlarında toplumcu gerçekçi anlayışla hikâye, roman ve şiir türünde eserler 
verdi. 
**Olay hikâyesi geleneğini kendine özgü, farklı bir tarzla sürdürdü.  
**Cumhuriyet’in ilk yıllarında edebiyatta görülen köye ve köylü yaşamına ve sorunlarına yöneliş, Sabahattin Ali’nin 
eserlerinde önemli bir yer tuttu.  
**Yazar; yakından tanıdığı köy ve kasaba insanlarının mizacını, yaşayışını, sorunlarını eserlerinde konu edindi.  
**Hikâye ve romanlarında halk dilini ve folklor ögelerini başarıyla kaynaştırarak canlı, akıcı bir üslup sergiledi. 
**Değirmen, Kağnı, Ses, Yeni Dünya, Sırça Köşk (hikâye); Kuyucaklı Yusuf, İçimizdeki Şeytan, Kürk Mantolu Madonna 
(roman); Dağlar ve Rüzgâr (şiir) yazarın başlıca eserleridir. 
 
ÇIKMIŞ SORU (AYT 2018, 19. SORU): 
Toplumsal gerçekçilik akımının sanatkâr hikâyecisidir. Halk şiiri geleneğini sürdüren ürünlerle edebiyat dünyasına 
giren yazar, sonradan hikâyeye geçmiştir. Değirmen, Kağnı, Ses, Yeni Dünya, Sırça Köşk adlı kitaplarda hikâyelerini 
toplayan yazarın üç de romanı vardır. Edebiyat ve sanatın bir nevi propaganda olduğunu belirten yazara göre sanatın 
bir tek ve açık maksadı vardır: "İnsanları daha iyiye, daha doğruya, daha güzele yükseltmek ve insanlarda bu yükselme 
arzusunu uyandırmak." 
      Bu parçada söz edilen yazar aşağıdakilerden hangisidir? 
A) Sabahattin Ali  B) Ahmet Hamdi Tanpınar  C) Haldun Taner           D) Kemal Tahir       E) Tarık Buğra 

   Cevap: A 

PAZARLIK HİKÂYESİNİN İNCELEMESİ (MEMDUH ŞEVKET ESENDAL): 
Konusu: Yazar bu hikâyesinde bir kahvehanede oturan insanlardan birinin tanık olduğu depremi abartarak anlatmasını 
ve diğer kişilerle bu olay üzerine ilginç bir pazarlığa girmesini anlatıyor.  
Özeti: İstanbul'da sıcak bir yaz gecesinde bir kahvehanede oturan dört arkadaş, İstanbul'un son büyük zelzelesinden 
konuşurlar. Depremi yaşayan Faik Efendi deprem anında neler olduğunu çok abartılı bir şekilde anlatır. Depremde 
köprüye koştuğunu, kendisiyle birlikte köprüde beş yüz bin kişi olduğunu söyler. Bu durum diğerleri tarafından çok 
abartılı bulunur ve köprü üstünde kaç kişinin olabileceğiyle ilgili pazarlık yaparlar. 
 

Kişiler ve Özellikleri: 
Faik Efendi: Kırk beş yaşlarında uzun kara bıyıklı esmer bir 
adamdır. Tanık olduğu olayları çok abartarak anlatması 
çevresindekilerin tepkisine neden olur. Anlattıklarına 
inanılmamasına bozulur.  
Feyzi Bey: Zayıf, uzun boylu, kalın sesli bir adamdır. Faik Efendi'nin 
abartılı anlatımına tepki gösterir. Makul ve mantıklı biridir.  
Mekân: Hikâyede anlatılan durumlar, İstanbul'da bir kahvehanede 
geçmektedir. 

Zaman: Sıcak bir yaz gecesi 
Tür ve Özellikleri: Pazarlık hikayesi durum(kesit) hikayesinin özelliklerini taşımaktadır. 
Özellikleri: Durum hikayesinde olaydan çok, yaşamın belli bir zaman dilimindeki durumu anlatılır. 
 Serim, düğüm, çözüm planına uyulmaz.  
Merak ve heyecandan çok duygu ve fikirlere önem verilir.  
Kişiler tüm yönleriyle tanıtılmaz; kişinin yaşama şartları, çevre ve zaman bize sezdirilir. 
Dil ve Anlatım Özellikleri: Yazar günlük konuşma dilinin özelliklerini ustalıkla yansıtmıştır. Son derece açık, sade ve 
yalın bir dili vardır. Sık sık diyaloglara yer vermiştir. 
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Anlatım Tekniği: Anlatma tekniğinde okuyucu ile eser arasına anlatıcı girer. Okuyucu hemen her şeyi anlatıcı kanalıyla 
görür ve öğrenir. Okuyucunun dikkati anlatıcı üzerinde yoğunlaşır. Anlatma; kişi tanıtımı, olay anlatımı, geriye dönüş, 
iç çözümleme veya özetleme şeklinde olabilir. 
Hikâyeden Örnek: ...Kapının sağ tarafında bazısı giyimli, birtakımı da gecelik entarileri, Şam hırkaları ile dört beş kişi, 
İstanbul’un son büyük zelzelesinden konuşuyorlardı. Gümrük aracılarından Faik Efendi, kırk beş yaşlarında, uzun kara 
bıyıklı, esmer bir adam... 
Gösterme(sahneleme) tekniği: Olaylar, kişiler, varlıklar okuyucuya doğrudan sunulur. Anlatıcı okuyucuyla eser arasına 
girmez. Okuyucunun dikkati eser üzerinde yoğunlaşır. 
Hikâyeden Örnek: “hareket olurken Eminönü’ndeydim. Feyzi Bey, Allah sizi inandırsın, o Yenicami minareleri yok mu 
birbirine dokunuyor ayrılıyor, dokunuyor ayrılıyor, o kaldırım taşları sanki su içinde fasulye kaynar gibi böyle 
kaynıyordu. 
Tramvay beygirlerine baktım, ayaklarını açmışlar oldukları yerde duruyorlar. O mavnalarda ne kadar 
yemiş varsa hepsi dansa kalkmış. Herkes köprüye koştu, ben de koştum. Köprünün üstüne gelen 
yığıldı, hilafsız beş yüz bin kişi vardı.” 
Bakış Açısı ve Anlatıcı: Hikâyede ağırlıklı olarak gözlemci (müşahit) anlatıcının bakış açısıyla birlikte bazı 
bölümlerinde ilahi bakış açısı da kullanılmıştır.  
 
KAMYON VE PAZARLIK HİKÂYESİNİN KARŞILAŞTIRILMASI 
Tür: Memduh Şevket'in Pazarlık adlı hikâyesi durum (kesit) hikâyesinin özelliklerini taşırken Sabahattin Ali'nin 
Kamyon adlı hikâyesi olay hikâyesinin (maupassant tarzı) özelliklerini taşımaktadır. 
Biçim: Her iki hikâye de düz yazı biçiminde yazılmıştır. 
Üslup: Pazarlık hikâyesinde sade, yalın, akıcı günlük konuşma dili kullanılmıştır. Kamyon adlı hikâyede ise 
yazar, gerçekçi bir anlatımla yerel söyleyişlerin olduğu sade, yalın, akıcı bir dil kullanmış; başkahramanın psikolojik 
durumunu başarılı bir şekilde tasvir etmiştir. 
Anlatım Teknikleri: Pazarlık adlı hikâyede anlatım, gösterme, diyalog, özetleme tekniğini kullanılmıştır. Kamyon adlı 
hikâyede ise anlatım, gösterme, özetleme teknikleri kullanılmıştır. 
İçerik: Pazarlık adlı hikâyede günlük yaşam içinde bir kişinin tanık olduğu depremi abartarak anlatmasını ve onu 
dinleyenlerin verdikleri tepki anlatılırken Kamyon adlı hikâyede ise yol parası vermemek için bindiği kamyondan 
atlayarak uçurumdan yuvarlanan yoksul ve köylü bir gencin acı sonu anlatılıyor.  
 
MEMDUH ŞEVKET ESENDAL (1883-1952): 
**Çorlu’da doğan yazar, savaşlar ve imkânsızlıklar nedeniyle düzenle bir öğrenim göremedi. Kişisel cabalarıyla kendi 
kendini yetiştirdi. Farsça, Fransızca ve Rusça öğrendi.  
**Memduh Şevket Esendal, roman türünde de eserler vermekle beraber asıl olarak hikâyeleriyle tanındı.  
**Türk edebiyatında durum hikâyeciliği geleneğinin öncülerinden oldu.  
**Çeşitli resmi görevlerle bulunduğu ve yakından tanıma fırsatı bulduğu Anadolu’yu ve Anadolu insanını eserlerinde 
yalın bir dil ve canlı bir üslupla yansıttı.  
**Eserlerinde memur, esnaf, köylü, aydın, ev kadını, yüksek bürokrat gibi toplumun her kesiminden insanı ele aldı.  
**Yazar, bu kişilerin küçük yaşam kesitlerindeki görünüşlerini; yerli ve milli olan her olguyu hayranlık, iyimserlik ve 
hoşgörüyle anlattı. 
**Otlakçı, Mendil Altında, Sahan Külbastısı, Veysel Çavuş, Bir Kucak Çiçek, İhtiyar Çilingir, Hava Parası, Bizim Nesibe, 
Kelepir, Gödeli Mehmet (hikâye); Ayaşlı ile Kiracıları, Miras, Vassaf Bey (roman) yazarın başlıca eserleridir. 
 
ÇIKMIŞ SORU (AYT 2018, 18. SORU): 
“Yeni yapılmış büyük bir apartmanın dokuz odalı bir bölüğünde oturuyoruz. Bu bölüğü Ayaşlı İbrahim Efendi adında 
biri tutmuş, isteyenlere oda oda kiraya veriyor.” cümleleriyle başlayan romanın yazarı, bu odalarda oturan insanları 
anlatarak bize Cumhuriyet’in ilk yıllarındaki Ankara’dan toplumsal bir kesit sunuyor. Romanda bir yandan dönemin alt 
ve orta kesiminin günlük yaşantısı ve değer yargılarındaki değişimler sergilenirken öte yandan bürokrasiye yönelik 
eleştiriler dile getiriliyor. 
     Bu parçada söz edilen romanın yazarı aşağıdakilerden hangisidir? 
A) Peyami Safa     B) Mithat Cemal Kuntay   C) Memduh Şevket Esendal 
D) Ahmet Hikmet Müftüoğlu   E) Refik Halit Karay 

Cevap: C 
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CUMHURİYET DÖNEMİ’NDE HİKÂYE (1940- 1960): 
**Cumhuriyet Dönemi’nin 1940-1960 yılları arasında şu gelişmeler yaşanmıştır: 
1- Bireyin iç dünyasını esas alan yazarlar, Ahmet Hamdi Tanpınar, Tarık Buğra olmuştur. 
2- Toplumcu gerçekçi yazarlar, hikâyelerinde köy ve köylünün sorunları, toprak kavgaları, köyden kente göç gibi 
toplumsal konuları ele almışlardır. Kemal Tahir, Orhan Kemal, Yaşar Kemal, Samim Kocagöz, Fakir Baykurt, Haldun 
Taner, Talip Apaydın bu yazarlandandır.  
3- Modernist hikâyeciler, Nezihe Meriç, Yusuf Atılgan, Ferit Edgü’dür.  
4- Milli ve dini duyarlılıkları yansıtan sanatçılar, Hüseyin Nihal Atsız, Mustafa Necati Sepetçioğlu, Sevinç Çokum’dur. 
Bu dönemin önemli yazarları ve eserleri:  
**Ahmet Hamdi Tanpınar’ın Abdullah Efendi’nin Rüyaları, Yaz Yağmuru; Kemal Bilbaşar’ın Cevizli Bahçe, Orhan 
Kemal’in Ekmek Kavgası, Çamaşırcının Kızı; Halikarnas Balıkcısı’nın (Cevat Şakir Kabaağaçlı) Merhaba Akdeniz; Samim 
Kocagöz’ün Telli Kavak, Koca Öküzün Ölümü; Kemal Tahir’in Göl İnsanları; Yaşar Kemal’in Sarı Sıcak; Haldun Taner’in 
Yaşasın Demokrasi, Ziya Osman Saba’nın Mesut İnsanlar Fotoğrafhanesi; Sabahattin Kudret Aksal’ın Gazoz Ağacı; 
Muzaffer Buyrukcu’nun Katran; İlhan Tarus’un Köle Hanı; Tarık Buğra’nın Oğlumuz; Fakir Baykurt’un Efendilik Savaşı; 
Nezihe Meriç’in Bozbulanık adlı eserleri bu dönemin tanınmış hikâyelerindendir. 
 
OĞLUMUZ- TARIK BUĞRA: 
**Tarık Buğra, Oğlumuz adlı hikâyesinde bir anne-babanın kendilerinden gittikçe uzaklaşan genç oğulları hakkındaki 
endişe ve korkularını ele almıştır. Yazar, bu eserinde bireylerin iç dünyalarını yansıtan bir tutum sergilemiştir. 
Konusu: Edebiyatımızın önemli yazarı Tarık Buğra Oğlumuz hikâyesinde oğulları için endişelenen bir anne babayı 
sımsıcak üslubuyla anlatıyor. Yukarıda da yazdığım gibi anne babalar için evlatları kaç yaşında olursa olsun hep 
çocuktur. Oğlumuz hikâyesinde de sorunlu bir gençlik dönemi geçiren ve son zamanlarda eve geç 
gelen Ömer adındaki oğullarının artık yuvadan uçmak üzere olduğunu fark eden bir anne babanın duygu yüklü halleri 
anlatılıyor.  
Teması: Evlat sevgisi 
Kişiler ve Özellikleri: 
Baba: Hikâye babanın ağzından anlatılmaktadır. Oğlu için endişelenen biridir. Sert görünmeye çalışsa da duygusal bir 
yapısı vardır. Oğluna çok düşkündür, onun için endişelenir.  
Ömer: Sorunlu bir gençlik dönemi geçiren kendi ayakları üstünde durmak için bir gençtir. Yaşı ilerledikçe ailesinden 
kopması anne ve babasında endişe ve korkuya sebep olur.  
Anne: Oğlu için endişelenen, fedakâr ve duygusaldır. 
 
TARIK BUĞRA (1918- 1994): 
**Bağımsız bir sanat anlayışına sahip olan yazar; hikâye, roman ve tiyatro türlerinde eserler verdi.  
**Eserlerinde tarihi, siyasi olayları; toplumsal çatışmaları ve bireyin iç dünyasını ele aldı.  
**Kahramanlarını günlük yaşamdan seçti.  
**Edebi bir eserin “kültür Türkçesi” olarak isimlendirdiği yüksek bir dille yazılması gerektiğini savundu.  
**Eserlerinde şiirsel, sıcak, duygulu bir üslup kullandı. **Oğlumuz, Yarın Diye Bir Şey Yoktur, İki Uyku 
Arasında (hikâye);  
**Siyah Kehribar, Küçük Ağa, İbiş’in Rüyası, Firavun İmanı, Gençliğim Eyvah, Dönemeçte, Yağmur Beklerken, Osmancık 
(roman); 
**Ayakta Durmak İstiyorum, Akümülatörlü Radyo, Yüzlerce Çiçek Birden Açtı (tiyatro) eserleridir. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ’NDE HİKÂYE VE ROMANDA GÖRÜLEN YERLİ AKIMLAR: 
 
A) TOPLUMCU GERÇEKÇİ ANLAYIŞ: 
**Toplumcu gerçekçilik (sosyal realizm), toplumcu dünya görüsü üzerine temellendirilmiş bir edebiyat akımıdır.  
**Bu akım, toplumu sosyal sınıflar arasında gerçekleşen çatışma alanı olarak değerlendirir. 
**Amacı, söz konusu sınıfsal çatışmayı ve bu çatışmanın toplumda yol açtığı etkileri ve sorunları yansıtmanın yanında 
bu sorunlara toplumcu çizgide çözüm yolunu da göstermektir.  
**Bu acıdan toplumcu gerçekçilik, toplum için sanat ilkesine bağlı olarak edebiyata eğitici bir işlev yükler.  
**Rus edebiyatında Maksim Gorki, Mihail Şolohov; Amerikan edebiyatında Jack London, John Steinbeck (Con 
Ştaynbek) bu akımın başlıca temsilcileridir. 
**Türk edebiyatında toplumcu gerçekçi anlayışla eser veren sanatçılar eserlerinde koy yaşamındaki sorunları, toprak 
kavgalarını, ağa-köylü çatışmasını; köyden kente gocun neden olduğu sorunları, büyük kentlerde yaşayan işçilerin, 
emekçilerin yaşam mücadelelerini ele aldılar.  
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**Nazım Hikmet, Ercüment Behzat Lav, Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Reşat Enis Aygen, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Fakir 
Baykurt, Kemal Bilbaşar, Samim Kocagöz toplumcu gerçekçiliğin Türk edebiyatındaki başlıca temsilcileridir. 
 
KOCA ÖKÜZÜN ÖLÜMÜ METNİNİN İNCELEMESİ (SAMİM KOCAGÖZ): 

**Toplumcu gerçekçilik akımını benimseyen yazarlardan olan Samim Kocagöz, bu akımın 
özelliklerine uygun olarak eserlerinde toplumsal sorun ve olguları ele almıştır. Yazar, Koca 
Öküzün Ölümü adlı hikâyesinde gerçekçi gözlemlere yer vermiştir. 
Teması: Yoksulluk 
Çatışmaları: Toplumsal gerçekçi bir anlayışla eser veren Samim Kocagöz bu hikâyesinde “emek-
sömürü", "ezen-ezilen" çatışmaları işlenmiştir.  Hikâye kahramanı Yusuf, yıllarca 
başkalarının tarlalarında çalışmaktan bıkmış ezilen bir köylüdür. Koca öküzünü kaybetmesi onu 
çok üzer. 
Konusu: Yıllarca başkalarının tarlalarında işçilik yapıp hakları sömürülen bir çiftçinin önemli bir 

mal varlığı olan öküzünün ölümü karşısında duyduğu derin üzüntü... 
YAPI UNSURLARI: 
Olay Örgüsü: 
 Yusuf üç gündür kayıp olan öküzünü aramak için nehre gelir. 
 Biraz aradıktan sonra öküzün bataklıkta çamura saplanıp öldüğünü görüp çok üzülür. 
 Yusuf'un oğlu babasının yanına gelir.  
 Öküzün nehrin karşısına geçerken bataklığa battığını sonra da çakallar tarafından öldürüldüğünü anlarlar. 
 Koca öküzü bataklıktan nehrin derin sularına iterler.  
Mekân: Hikâyede anlatılan olaylar bir köyde geçmektedir. 
Zaman: Yusuf'un nehir kıyısında koca öküzü aramasıyla başlayıp oradan ayrıldıkları kısa bir zaman diliminde geçiyor. 
Dil ve Anlatım Özellikleri (Üslup): Yazar, halk dilinin imkânlarından yararlanarak sade, yalın bir dil kullanmıştır. 
Anlatımı gerçekçidir, gerçekçi gözlemlere yer vermiştir.  
Anlatım Teknikleri: Hikâyede diyalog tekniği, anlatım tekniği, gösterme tekniği kullanılmıştır.  
Tür: Koca Öküzün Ölümü, olay (klasik vak'a) hikâyesinin özelliklerini taşımaktadır. Toplumcu gerçekçi bir bakış açısıyla 
yazılmıştır. 
Biçim: Diyalogların sıkça geçtiği düz yazı biçimindedir. 
 
SAMİM KOCAGÖZ (1916- 1993): 
**Samim Kocagöz, Sadri Ertem ve Sabahattin Ali çizgisinde toplumcu gerçekçi anlayışı sürdüren eserler verdi.  
**Konularını yaşadığı ve yakından tanıdığı Ege Bölgesi’nden, bu bölgenin köy ve ilçelerinde yaşayan insanların 
yaşamından aldı.  
**Sanatçı; eserlerinde tarım işçilerinin ve toprak köylülerinin sorunlarını, makineleşme sonucunda bu insanların işsiz 
kalması olgusunu sınıfsal çatışma temelinde yansıttı.  
**İnsanın insanla ve tabiatla ilişkilerini gerçekçi gözlemlerle ve yalın bir dille anlattı.  
**Telli Kavak, Sığınak, Cihan Şoförü, Ahmet’in Kuzuları, Yolun Üstündeki Kaya, Yağmurdaki Kız, Gecenin 
Soluğu (hikâye);  
**Bir Şehrin İki Kapısı, On Binlerin Dönüşü, Kalpaklılar, 
Doludizgin, Bir Çift Öküz (roman) eserleridir. 
 
B) MODERNİST ANLAYIŞ: 
**Modernist hikâyede gerçeklik karşısında kuşkucu ve tedirgin bir tutum sergilenir.  
**İç dünyasına çekilen, yabancılaşan, toplumla çatışan, karamsar, bunalımlı, zayıf birey ele alınmıştır.  
**Bu tarz hikâyede kronolojik zamanda geriye dönüşlerle geleneksel anlatım ve yapıdan uzaklaşılmış, olay örgüsü ve 
mekân geri planda kalmıştır.  

**Nezihe Meriç, Bilge Karasu, Yusuf Atılgan, Oğuz Atay, Ferit Edgü ve Adalet Ağaoğlu bu akım 
doğrultusunda hikâye yazan başlıca sanatçılardandır. 
 
ODALARDAN BİRİ METNİNİN İNCELEMESİ (BİLGE KARASU): 
**Bilge Karasu, Odalardan Biri adlı hikâyesinde toplumun, kalabalıkların içinde sıradanlaşmamak 
için yalnızlığına sığınan, yani kendi içine yönelen bireyi anlatmıştır.  
**Yazar, bu hikâyede iç konuşma ve bilinç akışı anlatım tekniklerini kullanmıştır. 
**1963'te yayınlanan Troya'da Ölüm Vardı adlı kitabında geçen "Odalardan Biri" adlı enfes 
öyküde yazar, bireyin iç dünyası etrafında günlük yaşamdan bir kesit sunuyor okurlarına. 

http://www.edebiyatfatihi.net/2018/09/11snf-turk-dili-ve-edebiyat-ders-kitab_10.html
https://2.bp.blogspot.com/-hoj_XWGp0kg/W5a0oaGBW-I/AAAAAAAAUJE/pQKk7LFTSBQlYKAD4PAy68Mz0Z1dL3DtwCLcBGAs/s1600/indir.jpg
https://1.bp.blogspot.com/-P4YmtNjqDxo/WXsz7c27RoI/AAAAAAAARdI/Q9rmwnu42Oki5yIMhbbbt_0d96FRm4SEwCLcBGAs/s1600/troya.jpg
https://2.bp.blogspot.com/-hoj_XWGp0kg/W5a0oaGBW-I/AAAAAAAAUJE/pQKk7LFTSBQlYKAD4PAy68Mz0Z1dL3DtwCLcBGAs/s1600/indir.jpg
https://1.bp.blogspot.com/-P4YmtNjqDxo/WXsz7c27RoI/AAAAAAAARdI/Q9rmwnu42Oki5yIMhbbbt_0d96FRm4SEwCLcBGAs/s1600/troya.jpg
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Konusu ve Özeti: Odalardan Biri adlı hikâyede Müşfik Börekçi adındaki öykü kahramanının arkadaşı Suat'la birlikte 
balığa gitmesi, geç vakitte anne ve babasıyla yaşadığı eve gitmek istemediğinden geceyi ilk kez bir otel odasında 
geçirmesi anlatılıyor. 
Kimliği yanında olmadığı için otele gitmekte tereddüt yaşayan Müşfik Börekçi daha sonra gecenin bir yarısı kendi 
mahallelerindeki otele gider. Resepsiyondaki su yeşili renginde gözleri olan kâtip aklına takılır ve onu artık 
unutamayacağını düşünür... Müşfik Börekçi aslında yazarın psikolojik durum, arzu ve hayallerinin tercümanıdır.   
Teması: Ruhsal yalnızlık 
Çatışması: Hikâyede kahraman anlatıcı ile otel kâtibinin karşılaşması yalnızlık ile insanların çatışmasının simgesi 
durumundadır.  
Mekân: Hikâyede anlatılanlar bir otel odasında geçiyor.  
Zaman: Hikâyedeki "saat bir buçuğa geliyor" ifadesi belirgin saat konumundadır. Fakat olay, bu ifadede belirtilen 
zamandan kısa bir süre önce başlamış ve kısa bir süre sonra bitmiştir.  
Bilge Karasu'yu daha iyi anlamlandırmak için hayatını ve eserlerine yansıyan kişilik özelliklerini iyi bilmek gerektiğini 
hatırlatalım.  
 
BİLGE KARASU (1930- 1995): 
**Hikâye, roman, deneme türünde eserler veren sanatçı; farklı biçim, teknik ve içerikte eserler yazdı.  
**Çalışmalarıyla çeşitli ödüller aldı.  
**Modern toplumsal yapı içinde yalnızlaşan ve iç dünyasına yaptığı yolculukla yaşamı, dünyayı anlamaya çalışan bireyi 
eserlerinde felsefi bir derinlikle ele aldı.  
**Sanatçı; olum, korku, yalnızlık, gibi kavramlar üzerinden bireyin iç dünyasını imgesel bir anlatımla yansıttı.  
**Troya’da Ölüm Vardı, Uzun Sürmüş Bir Günün Akşamı, 
Göçmüş Kediler Bahçesi, Kısmet Büfesi (hikâye);  
**Gece (roman); 
**Ne Kitapsız Ne Kedisiz, Narla İncire Gazel (deneme) yazarın başlıca eserleridir. 
 
BİR SAATLİK TELÂKİ METNİNİN İNCELEMESİ (MUSTAFA KUTLU): (Telâki buluşma, kavuşma demek) 
Konusu: Hikâyede bir olaydan çok bir tren istasyonunda etrafı gözlemleyen kahraman anlatıcının içinden geçenler 
anlatılıyor. 
Türü: Bireyin iç dünyasını yansıtan hikâye 
Yapı Özellikleri: Kahraman Anlatıcı: İstasyonlarda dolaşmaktan gelip giden trenlere bakmaktan haz alan biridir. 
Oldukça duygusal bir yapısı vardır, iyi bir gözlemcidir, hiçbir ayrıntıyı kaçırmaz. 
Mekân: Anadolu'da bir tren istasyonu 
Zaman: Tren istasyonunda geçen bir saatlik zaman 
Dil ve Anlatım Özellikleri: Yazar, bu hikâyesinde de sade, yalın bir dil kullanmıştır. Anlatımı gerçekçi lirik, 
betimlemeleri oldukça canlıdır. Yazar bu hikâyesinde anlatıcının tren istasyonunda beklerken içinden geçenleri iç 
konuşma tekniğiyle aktarmıştır. 
Anlatım Biçimleri: Hikâyede öyküleyici ve betimleyici anlatım biçimleri kullanılmıştır. 
Örnek: "Raylar sakin, çelik şeritlerini uzatmış, yağmurdan cilalı pırıl pırıldılar. Işıklar elektrik direklerini ucunda titrek 
kımıltılarla uzaklara kadar gidiyorlar." 
"Bir mahkûm getirirlerdi uzak dağ köylerinden. İpince, dal gibi bir oğlan... 
Anlatım Teknikleri: 
İç Konuşma Tekniği: İç konuşma tekniğinde, bireyin iç hesaplaşmaları, içsel konuşmaları ve tepkileri, ağırlıkta 
görülür.  Bu anlatım tekniği ile kahramanın bilinmeyen yönleri okura verilmeye çalışılır. İç konuşma, konuşma dilinin 
serbestliğiyle yapılan “sessiz” bir konuşmadır, hikâyeye zenginlik ve etkileyicilik katan bir unsurdur. 
Geriye dönüş tekniği: Konunun daha iyi anlaşılmasında, kahramanların tanıtılmasında ve olayların sebeplerinin ortaya 
konulmasında anlatıcıya yardımcı olur. 
Hikâyeden Örnek: 'Bir tek babam gitti, bir daha gelmedi. Çocuktum, farkında olmadım. Çok hasta imiş bilmiyorum. 
Aklıma sadece kolumdan tuttukları geliyor." 

 
MUSTAFA KUTLU (1947- …): 
*Cumhuriyet Dönemi yazarlarındandır.  
*Birçok türde eser veren yazar, edebiyatımızda hikâyeleriyle tanındı.  
*Bireyin iç dünyasını ayrıntılara önem vererek anlatan Kutlu, Anadolu insanının derinliğini modern 
çağa yönelik eleştirileriyle birlikte yansıttı.  
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*Mustafa Kutlu; Türk edebiyatında özellikle hikâye alanında Türk toplumunun yaşadığı toplumsal değişim ve 
dönüşümü konu edinerek önemli bir yere sahip oldu.  
*Yazarın Ortadaki Adam, Yoksulluk İçimizde, Ya Tahammül Ya Sefer, Yokuşa Akan Sular, Uzun Hikâye, *Bu Böyledir, Sır 
hikâye; Şehir Mektupları, Akasya ve Mandolin deneme türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
DEMİR YOLU HİKÂYECİLERİ- BİR RÜYA METNİNİN İNCELEMESİ (OĞUZ ATAY): 
Demiryolu Hikâyecileri–Bir Rüya, savaş yıllarında, bir demiryolu istasyonunda yazdıkları hikâyeleri yolculara satarak 
geçinen üç hikâyecinin zaman içerisinde birbirlerinden, kendilerinden, okurlarından, hayattan ayrılmalarını ve 
yeteneklerinin aşınmasını hikâye eder. 
Okuduğunuz hikâye, Cumhuriyet Dönemi yazarlarından Oğuz Atay’ın Korkuyu Beklerken adlı kitabından alınmıştır. 
Oğuz Atay, hikâye ve romanlarında gerçekçi bir bakış açısını benimsemiş; eleştirisini çağın gerçeklerine yönelten bir 
üslup kullanmıştır. Bu hikâyesinde de yazar; anlatıcının duygu ve düşünce dünyasını, yaşadığı zorlukları iç konuşma 
tekniği ile vererek dönemin şartlarını eleştirmiştir. 
Zaman: Hikâyenin anlatımında zamanla ilgili ifadelere pek başvurulmamış olmasından hikâyenin hangi tarihi 
anlattığını tam olarak kestirmemiz pek mümkün görünmemektedir. Bununla beraber ufak ipuçları verilmiştir. Hikâye 
savaş zamanlarında geçmektedir. “Savaş zamanı” ifadesi geçmektedir; ama bu savaşın nerede hangi ülkede ve 
hikâyenin hangi ülkede geçtiği, yer ismi verilmediğinden bilmediğimiz için belirleyeceğimiz tarih ancak bir tahmin 
olabilecektir. 
Hikâyede zaman kavramı pek önemsenmemiş, daha çok olaylar ve durumlar üzerinde durulmuştur. 
Mekân: Hikâyede geniş mekânın ismi doğrudan verilmemiştir. Bunun yerine belirsiz bir tanım getirilmiştir geniş 
mekâna: Ülkenin büyük şehirlere uzak bir dağ başı kasabası. Hikâyede geniş mekânın isminin verilmemesini anlatıcının 
olaylar ve durumlar üzerinde yoğunlaşmış, mekânı ve zamanı geri plana atmış olmasına bağlayabiliriz. Bunun dışında, 
olay örgüsünde de bahsettiğimiz gibi anlatıcı, hikâyenin bitimine doğru en iyi bildiği kelimeleri bile unutur, mekân 
algısını kaybedecek derecede unutkanlığa düşer. Hatta yazdığı bu hikâyeyi gönderebileceği herhangi bir adres 
bilmemesi, istasyondakileri kimi kişilerin isimlerini unutması da anlatıcının geniş mekânın ismini vermemesinin, bir 
iradi istekten ziyade mekân isimleri algısını kaybetmesine bağlanabilir. 
Bakış Açısı ve Anlatıcı: Hikâyeyi, olay ve durumları yaşayan üç hikâyeciden biri olan merkez kişi anlatır. Bunu yaparken 
de olaylara dışarıdan, üstten bir bakış açısıyla bakmaz, doğrudan kendini de anlatır, olaylara katar. Hikâye, sadece 
anlatıcının hikâyesi değil, üç demiryolu hikâyecisinin hikâyesi olduğu için kullanılan şahıs farklılıklar gösterir. Üç 
hikâyeci içerisinde anlatıcı da olduğu için hikâyenin ilk kısımlarında -yahudi ölmeden, genç kadın gitmeden- “biz” şahıs 
ekiyle çekimlenir yüklemler: 
“Ülkenin büyük şehirlere uzak bir dağ başı kasabasında, bir demiryolu istasyonunda çalışan üç hikâyeciydik. İstasyon 
binasına bitişik üç kulübemiz vardı. Seyyar hikâye satıcılığı yapıyorduk.”(s. 185) 
Hikâyenin ilerleyen sayfalarında anlatıcı “biz” dilinden sıyrılıp “ben” diline geçer. Bunu yapmasının da geçerli bir 
sebebi vardır: Üç hikâyeci artık yoktur, sadece bir hikâyeci vardır, o da anlatıcının ta kendisi: 
“Bu, son yazdığım hikâyelerden biri. Bunun gibi daha birçok hikâye birikti. Bazı geceler, eski alışkanlığımla, geceyarısı 
uyanıyor ve bu yeni hikâyelerimi sepetime özenle yerleştiriyorum, demiryoluna çıkıyorum.” 
Olay ve durumlar anlatılırken anlatıcı olanları olduğu gibi anlatmıştır. İçine yorumlarını pek az katmıştır. 
 

OĞUZ ATAY (1934-1977):  
Cumhuriyet Dönemi roman ve hikâye yazarlarından olan Oğuz Atay, İnebolu’da doğdu.  
*Birçok türde eser veren sanatçı, eserlerinde toplum kurallarıyla çatışan aydınların iç 
dünyasını işledi. 
*İnce alay ve ironinin iç içe olduğu hikâyelerinde yalnızlık, isyan, iletişimsizlik, yabancılaşma, 
toplum eleştirisi gibi konuları ele aldı. 
*Modernleşme sürecindeki bireylerin yaşamlarını, toplumdan kopuşlarını ve özellikle iç 
çelişkilerini başarılı bir şekilde eserlerinde yansıttı.  
*Bir Bilim Adamının Romanı, Tutunamayanlar, Tehlikeli Oyunlar roman;  
*Korkuyu Beklerken hikâye,  
*Oyunlarla Yaşayanlar tiyatro;  

*“Günlük” adlı eseri ise günlük türündeki eseridir.  
*Yazarın Eylembilim adlı yarım kalan romanı ise 1998’de kitaplaştırılmıştır. 
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CUMHURİYET DÖNEMİNDE MODERNİZMİ ESAS ALAN ANLAYIŞ: 
*Cumhuriyet Dönemi hikâyeciliğinde, özellikle 1960 sonrasında, artık geleneksel anlatımın dışında gelişen bir sanat 
anlayışı ortaya çıkmıştır.  
*Bu dönemde bir yandan toplumcu gerçekçilik gelişirken bir yandan da yazarlar, toplumsal sorunların getirdiği 
tedirginlik ve bunalımları psikolojik çözümlemelerle okuyucuya yansıtmışlardır.  
*Bu dönemden sonraki hikâye yazarlarının değişmeyen ortak özellikleri, alışılagelmiş tema ve kurgulardan sıyrılarak 
yeni arayışlara yönelmeleridir. Yeni ifade yolları arayan ve farklı teknikleri eserlerinde kullanmaya çalışan sanatçılar, 
edebiyatta modernist anlayışla ürünlerini vermeye başlamışlardır. 
*Modernist eğilim taşıyan eserler, toplumla beraber bireyi de önemsemiştir.  
*Bireyin iç dünyasının karmaşıklığından hareketle gerçekliğe ulaşmaya çalışan bu anlayışın izlerini, Oğuz Atay’ın 
Demiryolu Hikâyecileri adlı hikâyesinde de görmek mümkündür. Yazar, okuduğunuz hikâyenin temelinde yer alan üç 
hikâyeciden biri olan anlatıcının, içinde bulunduğu sıkıntılı ve karmaşık durumdan yola çıkarak dönemin toplumsal 
şartlarını eleştirel bir bakış açısıyla vermiştir. 
*Modernizmi esas alan eserlerde dil ve anlatımda geleneksel tekniklerin dışına çıkılarak bilinç akışı, iç konuşma, geriye 
dönüş gibi anlatım tekniklerine yer verilmiştir. Klasik eserlerde temel alınan olay, karakter, çevre unsurları 
önemsizleştirilmiş; simge, imge, bakış açısı, ironi, çağrışım önem kazanmıştır. 
*Bu anlayışta yazılan eserlerde insanlar, duygu ve düşünceleriyle karmaşık ve çok yönlü bir varlık olarak görülür.  
*Modern yaşamdaki bireyin bunalımı, toplumla çatışması, yalnızlığı, huzursuzluğu, topluma yabancılaşmasının 
anlatıldığı bu eserlerde sıradan bir zaman akışı kullanılmaz; eserdeki kişi veya kişiler aynı zaman dilimi içinde değişik 
zaman dilimlerini yaşar. 
*Türk edebiyatında Ferit Edgü, Bilge Karasu, Orhan Pamuk, Adalet Ağaoğlu, Nezihe Meriç, Pınar Kür, Latife Tekin, 
Yusuf Atılgan gibi sanatçıların eserlerinde modernizmin izleri görülür. 
 
KARANFİLSİZ METNİNİN İNCELEMESİ (ADALET AĞAOĞLU): 
*Hikâye, teknolojik gelişmeler karşısında el sanatlarıyla uğraşanların karşılaştığı zorlukları; modernleşmeyle beraber 
insanların bu konudaki duyarlılıklarını gitgide kaybetmesini ve el emeğine verdikleri önemin azalmasını ortaya 
koymuştur.  
*Adalet Ağaoğlu; toplumun içinde bulunduğu bu durumu, Karanfilsiz adlı hikâyesinde süsleme işi yapan zanaatkârın iç 
dünyasından yola çıkarak ve onu konuşturarak vermeye çalışmıştır.  
*Yazarı önemli hikâyecilerden biri yapan özellik, duygu ve düşünceleri kaynaştırırken yapaylığa sürüklenmemesidir. 
*Sanat ve edebiyatta insanın konumunu geleneksel ölçütleri değiştirerek vermeyi amaçlayan modernizm, okuduğunuz 
hikâyede de olduğu gibi gerçeklikten ve toplumdan uzak değildir. Modernizm bireyden, onun iç dünyasının 
karmaşıklığından hareket eder ve gerçekliğe ulaşmaya çalışır. Ancak bu gerçeklik geleneksel-gerçekçi anlayışın temsil 
ettiği kadar yalın, düz bir gerçeklik değildir. Modernizmle birlikte özellikle gerçeklerin göründükleri gibi olmadığı 
anlayışı yerleşmiş, yerleşik kuralları ve toplumun sıradanlığını eleştirme düşüncesi ağırlık kazanmıştır. 

 
ADALET AĞAOĞLU (1929-…):  
*Cumhuriyet Dönemi yazarlarındandır.  
*Birçok türde eser verdi.  
*Kendine özgü anlatım biçimleri geliştiren yazar; doğa, toplum ve zaman ilişkilerinin 
bireyin iç dünyasındaki yansımalarını irdeledi. 
*Eserlerinde toplumun çalkantılı dönemlerini ve bu dönemlerin bireyler üzerindeki 
etkilerini yansıttı.  
*Yazarın Ölmeye Yatmak, Bir Düğün Gecesi, Hayır adlı romanları Dar Zamanlar başlığı 
altında bir üçleme olarak yayımlandı. 
*Yüksek Gerilim, Hadi Gidelim, Sessizliğin İlk Sesi hikâye;  
*Fikrimin İnce Gülü, Ruh Üşümesi, Romantik Bir Viyana Yazı roman;  
*Evcilik Oyunu, Tombala tiyatro türündeki eserlerinden bazılarıdır.  

*Dert Dinleme Uzmanı, yazarın 2014’te yayımladığı son romanıdır. 
 
PARASIZ YATILI METNİNİN İNCELEMESİ (FÜRUZAN): 
*Yazar; hikâyesinde anne ve kızın yoksul hayatlarını, çektikleri sıkıntıları, hayal ve ümitlerini tasvir ederek okuyucunun 
duygularını harekete geçirmeye çalışır. Bu arada okuyucuyu bazı sosyal sorunlar üzerinde de düşündürür.  
*Hikâyede olay basit, konu sıradan olmakla birlikte anlatım tarzı yenidir. Yazar bu anlatım tarzıyla sıradan bir konuyu 
etkili hâle getirmiştir.  
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*Parasız Yatılı adlı metinde yapı bakımından dikkati çeken özelliklerden biri de kronolojik zaman akışının kırılarak 
hayatın çeşitli anlarının, annenin konuşmaları, kızın hatırlamaları aracılığıyla bir arada verilmiş olmasıdır. 
*Parasız Yatılı, bireylerin iç dünyasını ve durumunu gerçekçi bir dille anlatmıştır.  
*Hikâyede yaşantıların somut ayrıntılarla verilmesi; eşyanın duygu, mana ve hatıra yüklü bir şekilde kullanılması 
dikkati çeker. 
*Hikâyenin iç zenginliğini oluşturan hatıra, çağrışım ve konuşmalar tesadüfi değildir. Hepsi de ana fikre, yoksulluk ve 
kimsesizlik temalarına bağlıdır.  
*Hikâyede mekân olarak seçilen yerler (ev, sokak, okul, hastane) hikâyedeki kişilerin yaşantılarıyla uyumlu olarak 
verilmiştir. 
*Kahramanlarının yaşantılarını gerçekçi bir bakışla tasvir eden yazar, anlatım tarzıyla yoksul ve yalnız olan anne ile 
kızın içinde bulundukları sıkıntılı duruma okuru da ortak etmeyi başarmıştır. 
*Hikâyede kullanılan farklı anlatım teknikleri, kronolojik zamanın takip edilmemesi ve iç konuşmalar yoluyla bazı 
toplumsal sorunlara da değinilmesi Füruzan’daki modernist anlayışın yansımalarıdır. 
 

FÜRUZAN (1935-…):  
*Cumhuriyet Dönemi yazarlarındandır.  
*Hikâye, roman, röportaj, şiir, gezi, tiyatro türlerinde eserler verdi. Ancak asıl ününü hikâyeci 
kimliğiyle kazandı.  
*Hikâye kişilerini ve olayları insancıl, abartısız, iyimser bir bakış açısıyla anlattı.  
*Sanatçının anlatımında olaydan çok betimlemelere ve çözümlemelere yer vermesi dikkat 
çeker.  
*Parasız Yatılı, Kuşatma, Benim Sinemalarım, Gecenin Öteki Yüzü, Gül Mevsimidir hikâye;  
*47’liler, Berlin’in Nar Çiçeği roman;  

*Kış Gelmeden tiyatro;  
*Yeni Konuklar röportaj türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİNDE KÜÇÜREK (MİNİMAL) HİKÂYE: 
*Bu hikâyeler; betimlemeye ve çözümlemeye dayanmayan, yalnızca bir anın saptaması olan anlatılardır. 
*Çok kısa olmalarına rağmen bu hikâyeler yazarının dile hâkimiyetini, kelime dağarcığını, kurgu yeteneğini, duygu ve 
düşünce dünyasının derinliğini gösteren yoğun anlatımlardır.  
*Küçürek hikâye tıpkı atasözleri gibi az sözle çok şey anlatmayı amaçlayan durum öyküleridir. Başka bir deyişle 
hikâyenin atasözleridir. 
*Küçürek hikâye uzadıkça okuru uyaran, vurucu etkisini yitirir. 
*Küçürek hikâyeler, az sayıdaki kelimeyle yoğun anlamlar aktarma gücüne sahip olan sanatsal iletişim araçlarıdır.  
*Küçürek hikâyenin üç önemli belirleyici özelliği vardır: Kısalık, yoğunluk ve birlik. Bu tür hikâyede anlam yoğunluğu, 
doku zenginliği ve biçim sıklığı dikkat çeker. Hikâyenin içeriksel ve nesnel ölçüleri, küçük boyutlara sahiptir. Yazar, 
okuyucu üzerinde sanatsal bir etki yaratmak ve bu etkiyi artırmak amacıyla hikâyenin içeriğinin boyutlarını kasıtlı 
olarak küçültür. Bu nedenle kelime eksiltme, zaman-mekân ayrıntılarını silme ve bir durumu minyatürleştirme küçürek 
hikâyelerin en çok yararlandığı anlatı unsurlarıdır. 
*Küçürek hikâye olarak adlandırılan çok kısa hikâyeler; Tortu, Sus Kalbim Sus Çiçek adlı metinlerde insan yaşamından 
dondurulmuş kısa bir an, Yangın ve Seçkin Göz adlı metinlerde yaşanmış küçük bir olay, Derya adlı metinde içsel 
konuşma gibi çeşitli şekillerde okuyucunun karşısına çıkmaktadır. 
*Ferit Edgü, Haydar Ergülen, Hulki Aktunç, Necati Tosuner, Vüs’at O. Bener, Murat Yalçın gibi sanatçılar küçürek 
hikâye tarzında eser veren sanatçılardandır. 
 
FERİT EDGÜ (1936 -...):  
*Cumhuriyet Dönemi hikâyecilerindendir.  
*Yazar; hikâye, roman, şiir, deneme, biyografi gibi pek çok türde eser verdi.  
*Eserlerinde genellikle, yaşadığı çevreyle uyum sağlayamayan bireyin sorunlarını işledi.  
*Edebiyatla ilgili araştırma kitapları ve makaleleri ile büyük başarı kazandı.  
*Gözlemlerinden ve yaşadıklarından yola çıkarak değişik dil ve anlatım biçimleri kullandı.  
*Kimse, O/Hakkâri’de Bir Mevsim, Eylülün Gölgesinde Bir Yazdı roman;  
*Yazmak Eylemi, Şimdi Saat Kaç? deneme;  
*Kaçkınlar, Bozgun, Bir Gemide, Av, Çığlık, Doğu Öyküleri hikâye türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
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NECATİ TOSUNER (1944-…) 
*Hikâye yazmaya 1963 yılında başlayan Tosuner'in ilk hikâyeleri Ankara'da yayınlanan gazetelerde çıktı.  
*Papürüs, Soyut, Varlık, Ulus, Yeni Gazete, Yeni Edebiyat, Türk Dili gibi dergi ve gazetelerde yayınlanan hikayeleriyle 
tanındı. 
*Gerçekçi bir anlayış benimseyen yazar, kendi gerçeğiyle toplumun gerçeklerini bir araya getirerek farklı bir üslup 
benimsedi. 
*Özellikle 70'li yıllarda yaratılan öykücülüğün gelişiminde önemli rol oynadı.  
ÖYKÜ: Özgürlük Masalı, Çıkmazda, Kambur, Armağan, İki Gün 
ROMAN: Sancı Sancı, Yalnızlıktan Devren Kiralık (2000) 
TİYATRO: Fareli Sokağın Kızı 
ÖDÜLLERİ: 1970 TRT Sanat Ödülleri Başarı Ödülü, "İki Gün" adlı öyküsüyle 
1978 Türk Dil Kurumu Roman Ödülü Sancı Sancı ile 
1997 Haldun Taner Öykü Ödülü "Armağan" adlı öyküsüyle 
 
VÜS’AT O. BENER (1922-2005) 
*İlk hikâyelerinde küçük kentlerin insanlarının basit yaşayışlarını anlatır.  
*1970’lerin sonuna doğru yazar, hikâye tekniğini ve dilini değiştirmeye başlayarak daha orijinal bir tutum içine girer. 
*Çağdaşı hikâyecilerden farklı bir yol tutturan sanatçı diyalogları çok sık kullanmıştır. 
*Çehov tarzı öykü anlayışını benimsemiştir. 
*Sonraki hikâyelerinde soyut bir dünya kurmaya çalışmış hikâyelerinin içine kendisi de girmiştir. 
Eserleri: 
Roman: Buzul Çağının Virüsü, Bay Muannit Sahtegi’nin Notları 
Öykü: Dost, Yaşamasız, Siyah-Beyaz, Kara Tren, Mızıkalı Yürüyüş 
Oyun: Ihlamur Ağacı, İpin Ucu 
Şiir: Manzumeler 
 
TARIK GÜNERSEL (1953-…): 
*Görsel şiir, somut şiir ve lettirst şiire örnek sayılabilecek çalışmaları ile tanındı.  
*Şiirde sesi ve güzelliği öne çıkarmasıyla kendine özgü bir yer edindi. 
*Cumhuriyet dönemi minimal öykü yazarı olarak öne çıktı. 
ESERLERİ 
ŞİİR: Otmopili’de Akşam (1982), Planlar Kalıntı Olduğu Zaman, Zaman Denen Oyuncak 
OYUN: Ali Baba ve Kırk Haramiler, Mim Oyunları 
ÖYKÜ: Bir Geçiş Toplumu, Bedenlere İnanır mısınız?  
 
TARIK DURSUN K. (1931- 2015): 
*Türk edebiyatında çağdaş anlamda roman ve hikâye yazarıdır. 
*Yazın hayatına şiirle başlar, ardından hikâye türüne yönelir. 
*Konularını ilkin gençlik serüvenleri sonra da fabrika işçileri, memur ve esnaf kesiminin hayatlarından kesitler 
oluşturur. 
*Eserlerinde şiirli anlatıma başvurur. 
*Hikâye, roman, çocuk edebiyatı, senaryo, masal, çeviri, şiir, antoloji başta olmak üzere hemen hemen her türde eser 
verir. 
*"Güzel Avrat Otu" öyküsüyle 1961 TDK Hikâye Ödülü'nü, "Yabanın Adamları" romanıyla 1967 Sait Faik Hikâye 
Armağanı'nı, "Kurşun Ata Ata" romanıyla 1984 Orhan Kemal Roman Armağanı'nı, "Ona Sevdiğimi Söyle" öyküsüyle 
1985 Sait Faik Hikâye Armağanı'nı, "Ömrüm Ömrüm" öyküsüyle Türkiye İş Bankası Büyük Edebiyat Ödülü'nü, "Ağaçlar 
Gibi Ayakta" romanıyla da 1991 Yunus Nadi Roman Armağanı'nı, "Hepsi Hikâye" öyküsüyle de 2006 Sedat Simavi 
Edebiyat Ödülü'nü aldı. 
*Güzel Avrat Otu, Ona Sevdiğimi Söyle, Ömrüm Ömrüm, Hepsi Hikâye (hikayeleri), 
*Yabanın Adamları, Kurşun Ata Ata, Ağaçlar Gibi Ayakta (romanları) 
 
 
 
2. ÜNİTENİN SONU 
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3. ÜNİTE: ŞİİR 
Şiir, kendine has bir dili ve anlatımı olan, ses benzerlikleri, ahenk ve ritme dayalı edebi metin türüdür. Düzyazıdan 
farklı olan şiir dizeler halinde yazılır. 
*Şiir düş gücüne, imgeye dayanır. İnsanın duygu dünyasına seslenir, insanda coşku uyandırır.  
*Şiirde çağrışım, imge, sezgi önemli bir yer tutar. Ahenkli ve etkili bir söyleyiş ön plandadır. 

Çağrışım: Herhangi bir sözcük, ifade ya da cümle söylendiğinde onunla ilgili olan diğer sözcük, ifade ve anlamların 
akla gelmesine çağrışım denir. Başka bir deyişle bir düşünce, görüntü ve anlamın bir diğerini hatırlatmasıdır. 
Örneğin, “bulut” dendiğinde aklımıza “gökyüzü, yağmur, kar” sözcüklerinin gelmesine çağrışım diyoruz. Yine “ev” 
dendiğinde aklımıza “aile, mutfak, salon” gibi sözcükler gelir. Bunların birbirini hatırlatmasına çağrışım deriz. 
Şiirde çağrışımlara çokça yer verilir. Örneğin şairin aşağıdaki dizelerini inceleyelim: 
“Rüzgâr yavaşladı, sonbaharındayım ömrümün 
  Altmış iki yaprak döktüm, henüz bitmedi sözüm.” 
Yukarıdaki dizelerde şair ilerlemiş yaşını sonbahara benzeterek sonbahar sözüyle bize ömrünün sonlarına 
yaklaştığını ifade etmiş. Sonbahar ile insan ömrünü çağrıştırmıştır. Ayrıca “yaprak döktüm” derken altmış iki yaşına 
geldiğini ifade etmiş ve yaprak sözüyle bize yaşını çağrıştırmak istemiştir. 

*Duygu, düşünce ve hayallerin genellikle ölçülü, uyaklı dizeler hâlinde anlatılan şekline nazım denir. 
*Her şiir oluştuğu dönemden izler taşır. Şair; yaşadığı dönemin sosyal ve siyasal olaylarını, kültürünü, inançlarını, sanat 
zevkini şiire yansıtır. 
*Ortak zevk ve dil anlayışına sahip şairlerin ortak şekil özelliklerini, ahenk unsurlarını, imge ve temaları kullanarak 
oluşturduğu şiir anlayışına şiir geleneği denir.  
*Şairler kendilerinden önce oluşan bu gelenekten az ya da çok etkilenir, oluşturdukları şiir anlayışıyla kendilerinden 
sonra gelen şairleri etkiler. 
 
NAZIM BİRİMİ: 
Şiirin bütününü oluşturan dizelerin kümeleniş biçimine nazım birimi denir. Nazım birimleri şunlardır: 
Dize (Mısra): Şiirdeki her bir satırdır.  
Zamanla nasıl değişiyor insan! 
Beyit: İki dizeden oluşan ve anlam bütünlüğü taşıyan bölümlerdir. Divan edebiyatında yaygın olarak kullanılan nazım 
birimidir: 
Şimşek gibi bir semte atıldık yedi koldan, 
Şimşek gibi Türk atlarının geçtiği yoldan. 
Dörtlük: Dört dizeden oluşan ve anlam bütünlüğü taşıyan bölümlerdir. Halk şiirinde yaygın olarak kullanılan nazım 
birimidir: 
Ey yıldızlar önünde boynunu büken dallar! 
Bu sabah sizden geçen rüzgârlar geldi sandım. 
Ağır ağır süzülen meltemlerde bir sır var; 
Kalbimde ilk açılan o ilkbaharı andım... 
                                                                        Salih Zeki Aktay 
Bent: Şiirde üç veya daha fazla dizeden oluşan ve anlam bütünlüğü taşıyan bölümlerdir: 
Kardaş, senin dediklerin yok, 
Halay çekilen toprak bu toprak değil. 
Çık hele Anadolu’ya,                                          ―˃     1. Bent 
Kamyonlarla gel, kağnılarla gel gayrı, 
O kadar uzak değil. 
 
Çamı bitmiş, kavağı azalmış, 
Gamla örtülü bayırlar, çıplak değil. 
Yedi ay kıştan sonra,                                        ―˃     2. Bent 
Yeşeren senin yaşamandır, 
Yaprak değil. 
 
Yersin, içersin sofrasından, üç yüz senedir, 
Kuvvetlisin ama kuvvet hak değil. 
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Nazım Biçimi 
Şiirin nazım birimi, ölçüsü ve uyak örgüsüne göre kazandığı biçimsel özelliklerin genel adıdır. 
Nazım biçimi deyince aklımıza şiirlerdeki ölçü, kafiye sıralaması ve dizelerin nasıl gruplandığı gibi ölçütler gelmelidir. 
Yani şiirin dış yapısını hesaba katar. Şiirin biçimsel özellikleri ve biçimsel farkları nazım biçimini meydana getirir.  

 
 
Nazım Türü 
Şiirde işlenen konu, şiirin işlevi ve şiirdeki ezgi nazım türünü oluşturmaktadır. Yani konusuna göre belirlenmiş şiirler 
nazım türünü oluşturmaktadır.  
Bir şiirin işlediği konuya göre aldığı isimdir. Şiirin nazım biçimi belirlenirken şekline ait özellikler (nazım birimi, 
kafiye düzeni, ölçü vb.), nazım türü belirlenirken içerik (konu, tema vb.) esas alınır. 
 

 
 
YAYLA DUMANI ŞİİRİNİN İNCELEMESİ (ÖMER BEDRETTİN UŞAKLIGİL):  
Teması: Doğaya duyulan özlem 
Konusuna Göre: Pastoral şiir 
Yorum: Şiirde şair yayla dumanını bir sembol olarak kullanmış. Doğanın bir parçası olan bu manzara şaire Anadolu’nun 
güzel doğasını hatırlatır ve doğayı ne kadar özlediğini görürüz. Şair doğayla içi içe olmak ister ve bunun özlemini yaşar. 
 
ÖMER BEDRETTİN UŞAKLI (1904-1946):  
*Memuriyet görevi gereği Anadolu’nun pek çok yerini gördü, Anadolu insanını yakından tanıdı.  
*“Anadolu Şairi” olarak anılan sanatçı, çok sevdiği Anadolu’yu ve insanını memleket sevgisiyle şiirlerinde işledi. Bu 
yönüyle “memleket edebiyatı”nın önde gelen temsilcilerinden sayıldı.  
*Şiirlerinde halk edebiyatı imkânlarından yararlanan sanatçı; memleket, tabiat, deniz, gurbet temalarını içten bir 
duyuşla dile getirdi; bazı şiirleri bestelendi.  
*Deniz Sarhoşları, Yayla Dumanı, Deniz Hasreti adlı şiir kitapları şairin tanınmış eserlerindendir. 
 
ŞİİRLE İLGİLİ KAVRAMLAR:  
 
Söyleyici: Şiirde konuşan, anlatan kişi ya da varlıktır. 
Mahlas: Divan şairlerinin şiirlerinde kullandığı takma addır.  
Tapşırma: Halk şiirinde âşıkların mahlas almalarına, adlarını veya mahlaslarını kullanmalarına verilen addır. Diğer bir 
ifadeyle halk şairlerinin şiirde kullandığı takma addır. 
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ŞİİRDE AHENK UNSURLARI:  
Şiirde ahenk, seslerin kulağa hoş gelmesiyle ortaya çıkan önemli bir kavramdır. Şiirde anlama uygun bir şekilde ses, 
kelime ve cümlelerin uyumuna ahenk denmektedir. Ahengi sağlamak için şiirde ölçü, redif, kafiye, ses tekrarları gibi 
bazı unsurlar kullanılır. 
Başlıca ahenk unsurları şunlardır: 
 
1. ÖLÇÜ (VEZİN):  
Şiirde ahengi sağlamak için dizelerdeki hecelerin uyumuna ya da akış birliğine ölçü denmektedir. 
Türk şiirinde üç tür ölçü kullanılmıştır: hece ölçüsü, aruz ölçüsü, serbest ölçü. 
 
a. Hece Ölçüsü: Dizelerdeki hece sayılarının eşitliğine dayanan ölçüdür. Türk şiirinde en eski devirlerden beri 
kullanılagelen millî ölçüdür. İslamiyet Etkisindeki dönemde halk şiirinde hece ölçüsünün genellikle 7’li, 8’li ve 11’li 
kalıpları kullanılmıştır. Millî Edebiyat Dönemi’nde ve Cumhuriyet Dönemi’nde pek çok şair hece ölçüsünün farklı 
kalıplarıyla şiirler yazmıştır. 
Gelse de en acı sözler dilime, 
Uçacak sanırdım birkaç kelime... 
Bir alev halinde düştün elime, 
Hani ey gözyaşım, akmayacaktın? 
                                                            Orhan Seyfi Orhon 
Yukarıdaki dörtlüğün her dizesi 11 heceden oluşmaktadır. Bu şiir 11’li hece ölçüsüyle yazılmıştır. 
 
Durak: Hece ölçüsüyle yazılmış şiirlerde ölçü kalıpları içindeki durma yerleridir. Dizelerdeki duraklarda ahenk gereği 
kısa bir süre durulur.  
Şiirler ölçüye göre genellikle şu şekilde duraklara ayrılır: 
4+3 (7’li), 4+4 (8’li), 5+3 (8’li); 4+4+3 (11’li), 6+5 (11’li); 7+7 (14’lü). 
Örnek 
Boşa aranırdım, / boşa dalardım 
Açıldım engine / kıyına vardım 
Canım pahasına / inci çıkardım 
Bir sağlam ipliğe / dizemiyorum.      Behçet Kemal Çağlar 
 
b. Aruz Ölçüsü: Dizelerdeki hecelerin açık (kısa) ve kapalı (uzun) oluşlarına dayanan ölçü türüdür. Ünlü ile biten 
heceler açık olup (•) işareti ile gösterilir. Ünsüzle veya uzun ünlüyle biten heceler ise kapalı olup (—) işareti ile 
gösterilir. Son hece daima kapalı kabul edilir. 
Aruz ölçüsü, Arap edebiyatında doğmuş; oradan İran edebiyatına, İran edebiyatından da Türk edebiyatına geçmiştir. 
Divan, Tanzimat, Servetifünun ve Fecriati şiirinde aruz ölçüsü kullanılmıştır.  
Aruz ölçüsünde bazı ölçü kalıpları vardır. Bu kalıplar Arapçada “iş, eylem” anlamına gelen “feul” kelimesinden türeyen 
sözcüklerle ifade edilir.  
Örnek:  
Aruz kalıplarından biri olan aşağıdaki kalıpla yazılmış bir beyit vardır: 
 
Mef'ûlü / Fâilâtü / Mefâîlü / Fâilün → Kalıbın “feul” kelimesinden türetilerek ifade edilişi böyledir. 
_   _   .   /  _  .  _  . / .  _  _  .  /  _  .  _   → Bu aruz kalıbının kapalı ve açık hecelerinin işaretle ifadesi böyledir.  
 
Yukarıdaki aruz kalıbının ise şiirde uygulanmış şekli görülmektedir. Yukarıdaki aruz kalıbına uygun şekilde şiirdeki 
heceler kalıpta olduğunun aynı haliyle açık ve kapalı hece olacak şekilde şair tarafından ayarlanmıştır.  
 
Gül hasre / tinle yolla / ra tutsun ku / lağını 
  _    _   .   /  _  .     _   . /  .     _    _    .   / _ . _   
Nergis gi / bi kıyâme / te dek çeksi / n intizar 
  _   _   .  /  _   .   _   . /    .     _    _   .   / _     .  _ 
 
c. Serbest Ölçü: Dizelerdeki hece sayılarının eşitliği, hecelerin açık-kapalı olması gibi kurallara bağlı kalınmayan ölçü 
çeşididir. 
Serbest ölçünün kullanıldığı şiirlerde ahenk; vurgu, tonlama, aliterasyon ve asonans gibi unsurlarla sağlanır. 
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2. Redif: Ahenk unsurlarından ikincisi rediftir. Aşağıdaki açıklamalardan sonra bahsedeceğiz. 
3. Kafiye: Ahenk unsurlarından üçüncüsü kafiyedir. Aşağıdaki açıklamalardan sonra bahsedeceğiz. 
 
REDİF VE KAFİYE  
Bir şiirde redif ve kafiye dize sonlarında benzer ek, kelime ve harf bulunan dizeler arasında aranmaktadır. Dize 
sonundaki sözcüklerde benzer harfler bulunmayan dizeler arasında redif ve kafiye yoktur. Redif ve kafiye ararken her 
zaman dize sonundaki sözcüklere bakarız. Dize sonundaki sözcükleri sondan başa doğru gelerek inceleriz. 
Redif ve kafiye konusunu açıklamadan önce bu ahenk unsurlarıyla ilgili önemli kuralları bilmemiz gerekir: 
 
KURALLAR: 
1- Redif ve kafiyeler şiirde dize sonundaki sözcüklerde aranır. 
Yanıp tutuşmadan aylarca yummadım gözümü, 
                                                                           ← ←  -mü: Tam kafiye 
Nücuma sor ki, bu kirpikler uyku görmüş mü 
             ← ← 
2- Redif ve kafiye bulunurken dize sonundaki kelimeler, ekler ve harfler sondan başa doğru gelinerek tespit edilir. 
Sondan başa doğru gelirken harfler sırasıyla incelenir. Yani ilk dizedeki kelimenin sondan birinci harfi ile ikinci dizedeki 
kelimenin sondan birinci harfine bakılır. Sonra ilk dizenin ikinci harfi ile ikinci dizenin ikinci harfine bakılır. Sıra 
atlamadan benzeyen harfler bitene kadar bakılır. Benzer harflerin bittiği yerde redif ve kafiye de bitmiştir.  
Ben çektiğim kimler çe k   er 
                                        ←   ←      -er: redif 
Gözlerim kanlı yaş dö k   er         -k: Yarım kafiye 
                                      ←   ←          
3- Şiirde dizelerde sondan başa doğru önce redif aranır, redifler bulunduktan ve bittikten sonra kafiye aramaya 
başlarız.  
Yollarda kalan gözlerimin nurunu yordum, 
Kimdir o, nasıldır diye rüzgârlara sordum, 
Hülyamı tutan bir büyü var onda diyordum 
Bu dizelerde “-m” ve “-du” ekleri üç dizede de aynı görevdeki eklerdir. Bu sebeple “-du-m” harfleri rediftir. Başka ek 
kalmadığı için redif de bitmiştir. Şimdi kalan aynı harfler kafiyeyi oluşturmaktadır.  
Dizedeki sondan başa doğru “-dum” harflerinden sonra aynı olan harfler –or” harfleridir. Bu harfler aynı görevde olan 
ekler olamayacağı için redif değil kafiyedir.  
Ör.  
Sen miydin o afet ki dedim, bezm-i ezelde 
Bir kanlı gül ağzında ve mey kasesi elde, 
Bir sofrada içtik, ikimiz aynı emelde, 
Bu dizelerde, dize sonlarındaki kelimelerde ses benzerliği vardır. Bu ses benzerlikleri redif ya da kafiye olabilir.  
Bu kelimelerde redif ya da kafiye olduğunu anlamak için öncelikle kelimelerin eklerini tespit etmek gerekir. Çünkü üç 
dize sonundaki kelimelerde bulunan bu ekler aynı görevdeyse redif olurlar. Aynı görevde olan ek değillerse kafiye 
olurlar. İnceleyelim: 
Ezel- de                      / el- de                          / emel- de 
Kök-   Bulunma hâl eki     / Kök- Bulunma hâl eki         / Kök-     Bulunma hâl eki   
Her üç dize sonundaki sözcükte de aynı bulunma hâl eki olduğuna göre bu şiirde “de” harfleri (eki) rediftir. 
Kelimelerde başka ek kalmadığına göre artık redif bulamayız. “de” harfleri redif olduğuna göre bu harflerden sonra 
başa doğru geldiğimizde “el” harflerinin de üç dizede bulunduğunu görürüz. Bu harfler redif olamayacağı için ve aynı 
harfler olduğu için kafiyedir, iki harf bezediği için de tam kafiyedir. 
 
4- Redifler her zaman kafiyeden önce gelir. Redifler varsa bir şiirde önce onlar bulunur. Redifler bittikten sonra kafiye 
aranır.  
Miskin Yunus biçareyim 
Baştan ayağa yareyim 
Bu dizelerde önce redif var mı ona bakılır. Redifler bulunduktan ve bittikten sonra kafiye aranır. Bu dizelerde “-y” 
kaynaştırma harfi ve “-im” eki, kişi ekidir. Her iki dizede de bu ekler aynı görevde olduğu için rediftir. Kelimelerde 
başka ek kalmadığı için redif de kalmamıştır. Rediflerin hepsi bulunduktan sonra kalan aynı harflerde kafiye 
arayabiliriz. Burada “-are” harfleri aynı sesten oluştuğu için kafiyedir.  
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5- Bir kelime, ek ya da harfler hem redif hem kafiye olamaz, ya rediftir ya da kafiyedir. 
Yapayalnız yürüyorum bu sokakta 
Oturup dinlenmeli artık bir bankta 
Bu ekler hem redif aynı zamanda da kafiye olamaz. Ya rediftir ya da kafiyedir. 
Bu dizelerde “-ta” ekleri bulunma hâl ekidir ve aynı görevdedir. Aynı görevde oldukları için rediftir. Kelimelerde başka 
ek kalmadığı için de redif kalmamıştır. Geriye kalan ve her iki dizede de aynı olan “k” harfi ise kafiyedir. 
 
6- Bir şiirdeki dizelerde bazen sadece redif, bazen de sadece kafiye bulunabilir. Her dizede hem redif hem kafiye 
olmak zorunda değildir. 
Baygın bir ihtizaz ile bi-huş akar dere, 
Sahillerinde çocuklar uzanmış çemenlere 
Bu dizede “dere” kelimesinde ek bulunmadığı için alttaki dizedeki ekle aynı görevde ek bulamayız. Bu sebeple 
“çemen” kelimesine gelen “-ler” ve “-e” eki redif olamaz. Redif değillerse aynı harfler bulunduğu için kafiye olurlar. İki 
dizede benzeyen harfler –“ere” harfleridir ve kafiyedir. Görüldüğü gibi bu dizede sadece kafiye vardır. 
Yarın bizi de özler bu evler 
Evler değil bekleyen evsiz kederler 
Bu dizelerde her iki dizede de “-ler” eki vardır ve aynı görevdeki eklerdir. Bu sebeple bu “-ler” eki rediftir. Redifleri 
bulduktan sonra kafiye arayabiliriz. Dize sonundaki sözcüklerde “-ler” eklerinden başka aynı olan başka harf kalmadığı 
için kafiye yoktur. Görüldüğü gibi bu dizeler sadece rediften oluşmuştur.  
 
7- Redifler eklerden, kelimelerden ya da bir dizeden oluşabilir. Bazı şiirlerde her birimin sonunda aynı dize tekrar eder, 
o dizeler de redif olur. 
Ör. 1- Eklerden oluşan redif: 
Hasretin yaralar açar gönlümde         → “-de” eki rediftir. 
Gönlüm takılıp kalır hep sende 
 
Ör. 2- Kelimeden oluşan redif: 
Bu yalancı gözyaşlarıyla kandıramazsın beni        
Başıma açtığın bu dertlerle öldüremezsin beni 
→ “beni” kelimesi rediftir. 
 
Ör. 2- Kelimeden oluşan redif: 
Uzun ince bir yoldayım 
Gidiyorum gündüz gece                             → 1. dörtlük 
Bilmiyorum ne haldeyim 
Gidiyorum gündüz gece  
 
Dünyaya geldiğim anda 
Yürüdüm aynı zamanda                               → 2. dörtlük 
İki kapılı bir handa 
Gidiyorum gündüz gece  
Şiirde “Gidiyorum gündüz gece” dizesi tekrar etmiştir ve bütün bir dize halinde rediftir.  
 
8- Bir şiirin redif ve kafiyeleri mutlaka art arda gelen dizeler arasında olmak zorunda değildir. Bazen bir dörtlükte ilk 
dize ile ikinci dize, üçüncü ile dördüncü dize arasında redif ve kafiye olabilir. Bazen 1. İle 4. Arasında, bazen 2. İle 
dördüncü arasında redif kafiye bulunabilir. Bu durum şairin seçtiği şiir düzenine göre değişebilir. 
  
İftardan önce gittim Atik-Valde semtine 
Kaç defa geçtiğim bu sokaklar, bugün yine, 
Sessizdiler, Fakat Ramazan maneviyyeti 
Bir tatlı intizara çevirmiş sukuneti 

Hayran olarak bakarsınız da 
Hülyanızı fetheder bu hali 
Beş yüz sene sonra karşınızda 
İstanbul fethinin hayali 

Ayaklar, çeşit çeşit kunduralar içinde 
Ayaklar, yarı çıplak, paçavralar içinde  
Ayaklar, odalarda, bir çift yavru güvercin  
Tutup avuca almak, okşayıp öpmek için   

İhtiyar, elini bağrına soktu, 
Dedi ki: "İstanbul muhasarası 
Başlarken aldığım gaza yarası 
İçinden çektiğim bu oktu. 
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2. Redif:  
Dize sonlarında tekrarlanan, aynı harflerden oluşan, aynı görev ve anlamdaki ekler, kelimeler ve kelime gruplarıdır. 
Yani redifler ek, kelime, kelime grubu ya da bir dizenin tamamından oluşabilir.  
Bir şiirde önce redifler bulunur daha sonra kafiye aranır. Redif, bir şiirde dize sonlarında ses benzerlikleri varsa aranır. 
Ses benzerliği olan dizelerdeki sözcüklerin önce kök ve ekleri tespit edilir. Daha sonra bu dizelerde aynı göreve ait 
ekler kullanılmışsa onlar rediftir. Dize donundaki bu sözcüklerde ek yoksa ya da aynı ekleri bulduktan sonra başka aynı 
görevde ek kalmamışsa o dizelerde artık redif bitmiştir. Redif olmadığı halde ses benzerlikleri hala devam ediyorsa 
onlar artık redif değil kafiyedir.  
NOT: Redifleri tespit edebilmek için Türkçedeki ekleri çok iyi bilmek gerekmektedir. Aksi halde redifleri bulamayız. 
Redifleri bulmak için önce kelimenin kök ve eklerini ayırmamız ve sonra aynı görevdeki ekleri tespit etmemiz 
gerekmektedir.  
Aşağıdaki şiirin rediflerini tespit edelim: 
Beyaz bir evdir görünür yokuştan 
Her mevsim kurtulamaz kıştan 
Üşür bir başına güzel evim benim 
Soba yanınca hemen ısınır evim benim 
Bu şiirde redifleri ya da kafiyeleri bulmak için öncelikle dize sonlarındaki kelimelere bakarız. Bu kelimelerden 
hangilerinin birbirine benzer seslere sahip olduğunu buluruz. Bu şiirde 1. İle 2. Dize, ayrıca 3. İle 4. Dize birbiriyle 
benzer seslere sahiptir. O halde onları birlikte ele alalım: 
1. dizede bulunan “yokuştan” ile 2. Dizede bulunan “kıştan” sözcüklerinde redif olup olmadığını anlamak için öncelikle 
bu sözcüklerdeki ekleri tespit etmeliyiz: 
Yokuş         -tan                                  Kış            - tan 
İsim           Ayrılma                            İsim          Ayrılma 
Kökü          hal eki                             Kökü          hal eki 
Görüldüğü gibi yukarıdaki sözcüklerde “-tan” ekleri aynı görevde kullanılmış ayrılma hal ekleridir. İki dizede de aynı 
görevdeki bu ekler rediftir. Bu dizelerde ek halinde redif vardır. Geriye kalan “Yokuş” ve “kış” sözcüklerinde başka ek 
kalmadığı için bu dizelerde başka redif bulamayız. Redifleri bulduktan sonra bu sözcüklerde hala benzer seslerin 
olduğunu görmekteyiz. “Yokuş” ve “kış” sözcüklerinde sondan başa doğru geldiğimizde “ş” seslerinin benzer olduğunu 
görmekteyiz. Bu ses de kafiyeyi oluşturur. Dize sonlarındaki sözcüklerde bulunan benzer harfler ek değilse, yani redif 
değilse kafiyedir. Kafiyeyi daha sonra göreceğiz.  
3. dizede bulunan “evim benim” ile 4. Dizede bulunan “evim benim” sözcüklerine baktığımızda bu sözcükler aynı 
anlamda kullanılmış sözcüklerdir. Dizelerde aynı anlamda kullanılan sözcük ya da sözcük grupları varsa bunlara da 
redif deriz. Bu dizelerde de kelime halinde redif vardır. Kelime halinde redifi tespit ettikten sonra sondan başa doğru 
geldiğimizde “güzel” ve “ısınır” sözcüklerinde başka benzer harfin kalmadığını görürüz. O halde bu iki dizede sadece 
kelime halinde redif vardır ama kafiye kullanılmamıştır.  
Ör. 
Akıncılar yollar açar, 
Altınordu iller açar... 
Kızanlık’ta güller açar, 
Balkanlara çıktığım yaz…      Niyazi Yıldırım Gençosmanoğlu 
Yukarıdaki şiirde “-ler” ekleri ek hâlinde redif, “açar” kelimeleri kelime hâlinde rediftir. Dize sonundaki kelimelere 
sondan başa doğru baktığımızda ise rediflerden sonra “yol”, “il”, “gül” sözcüklerinde “-l” harflerinin benzer olduğunu 
görürüz. Bu harf de bu dizelerdeki kafiyedir. 
 
3. Kafiye (Uyak):  
Şiirde iki veya daha çok dize arasındaki farklı anlam ve görevdeki seslerin, kelimelerin benzerliğidir. Kafiye genellikle 
dize sonlarında ve kelimelerin köklerinde aranır.  
NOT: DİZE SONLARINDAKİ SES, KELİME YA DA KELİME GRUBU BENZERLİĞNDE EĞER BENZEYEN SESLER AYNI ANLAM 
YA DA GÖREVDEKİ KELİME YA DA EKLERSE REDİF, FARKLI ANLAM VE GÖREVDE KELİME YA DA EKLERSE KAFİYE 
OLURLAR. 
Ör. Siyah entarisi ona çok da yakışmış 
       Gül yüzünde pembe güller açmış 
       Yollarına dökülmüş yeşil yapraklar 
       Adını yollara yazar yeşil yapraklar 
Bu şiirde ilk iki dize sonundaki “-mış” ekleri aynı görevde ve anlamdaki eklerdir ve rediftir. Ayrıca üç ve dördüncü 
dizedeki “yeşil yapraklar” kelime grubu da aynı anlamdaki sözcükler olduğu için rediftir. 
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Ör. Çocuklar koşturur, ellerinde sarı kamış 
       Masallar okunur, bir yokmuş bir varmış 
       Melekler gibidirler, sırtlarında beyaz kanat 
       Yüreğin elverirse, incitip gönüllerini kanat 
Bu şiirde ilk iki dizede “m, ı, ş” harfleri aynıdır. Bu harfler ilk dizede kelimenin kendisine ait harflerdir ve ek değildir. 
İkinci dizedeki bu harfler ise “var” sözcüğüne eklenmiş olan “-mış” ekfiil ekidir. Aynı anlam ve görevde olmadıkları için 
bu harfler kafiyedir. 
Üç ve dördüncü dizedeki “kanat” sözcüklerine bakarsak ilk dizedeki sözcük “uçma organı” olan kanat ismi, dördüncü 
dizedeki ise “kanamak” fiilinden türeyen ve “-t” yapım eki almış “kanatmak” fiilidir. Aynı anlamdaki aynı sözcükler 
olmadığı için “kanat” sözcüğü de kafiyedir. 
 
KAFİYE ÇEŞİTLERİ: 
Kafiye (uyak); yarım, tam, zengin ve cinaslı kafiye olmak üzere dörde ayrılır. 
 

 
a. Yarım Kafiye: Tek ses benzerliğine dayanan kafiyedir. 
Başımda eski bir sevda, yanarsın bugün 
Aşk uğruna sönmeden gelme sakın yarın 
                                                                  Sabri Esat Siyavuşgil 
Yukarıdaki dizelerde “bugün” ile “yarın” kelimelerinin kökündeki “n” sesleriyle yarım kafiye yapılmıştır. 
b. Tam Kafiye: İki ses benzerliğine dayanan kafiyedir. 
Yine gönlümü dağladı, karadı birden günüm 
Geceye koştukça içimi yakar, korkutur ölüm 
Şiirdeki “-üm” sesleriyle tam kafiye yapılmıştır. 
c. Zengin Kafiye: İkiden çok ses benzerliğine dayanan kafiyedir. 
Soğuk hava parçalar beni ama ruhum devdir 
Ben yanarım ama soğuktan üşür balkondaki sedir 
Şiirdeki “devdir” ve “sedir” kelimelerindeki “-dir” sesleriyle zengin kafiye yapılmıştır. 
Tunç Kafiye: Dize sonundaki bir kelimenin başka bir dize sonundaki bir kelime içinde yer alması ile oluşan zengin 
kafiyeye türüne tunç kafiye denir.  
Uzaktan bir tren sesi gelince 
Hasretle sızlıyan kalbimiz, ince 
Bir derde yeniden düştü sanırız. 
                                                    Necmettin Halil Onan 
İkinci dizenin sonundaki “ince” kelimesi birinci dizenin sonundaki “gelince” kelimesinin içinde yer almıştır. 
ç. Cinaslı Kafiye: Sesteş (eş sesli) kelimelerle yapılan kafiye çeşididir. 
Hadi git, benden sana dilediğince izin, 
Öyle bir uzaklaş ki karda kalmasın izin. 
Cemâl Sâfi 
Bu dizelerin son kelimeleri arasında ses bakımından benzerlik, anlam bakımından ayrım vardır. 
 
ALIŞTIRMALAR:  
 
Aşağıdaki dizelerde bulunan redif ve kafiyeleri yazınız. 
 
Hiç anılmaz olmuş atalar adı, 
Beşikte bırakmış ana evladı. 
Kırılmış yetimin kolu kanadı, 
Zulüm pençesinden amân kalmamış. 
Redifler: “adı”, “evladı” ve “kanadı” sözcüklerindeki “ı” eki aynı görevdeki ektir ve rediftir.  
Kafiyeler: “adı”, “evladı” ve “kanadı” sözcüklerindeki “ı” redifinden sonraki ses benzerliği olan “ad” harfleri ise tam 
kafiyedir. 
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Gördüler: “Aynada bir gizli cihan… 
Ufku çepçevre ölüm servileri…” 
Sandılar doğdu içinden bir an 
O, uzun gözlü, uzun saçlı peri.  
Redifler: Dize sonundaki sözcüklere baktığımızda birbiriyle aynı görevde herhangi bir ek bulunmadığı görülmektedir. O 
halde bu şiirde redif yoktur. 
Kafiyeler: “cihan” ve “an” sözcüklerinde “an” harflerinin benzer olduğunu görürüz. Bir dizedeki sözcük diğer dizedeki 
son kelimenin içinde yer alıyorsa bu kafiyeye tunç kafiye denmektedir. “cihan” “an” 
“servileri” ile “peri” sözcüklerinde ise “eri” sesleri aynıdır ve zengin kafiyedir. 
Kafiye Düzeni: Kafiyelerin diziliş özelliğine kafiye düzeni (kafiye şeması / kafiye örgüsü) denir. Kafiye düzeni 
belirlenirken birbiriyle kafiyeli dizeler aynı sesle gösterilir. İlk dize her zaman “a” harfi ile ifade edilir. İlk dizeyle aynı 
redif ve kafiyeye sahip diğer bütün dizelere de “a” harfini veririz. İlk dizeden sonra ilk dizeyle kafiyeli olmayan her dize 
için sırasıyla “b, c, d…” harflerini veririz. Bu dizelerle aynı redif ve kafiyeye sahip dizelere de hangi dizeyle kafiyeliyse 
onun harfini veririz.  
Ör. Beş gündür göremedim yüzünü ……………… a 
       Sevdiğim acep sen nerelerdesin …………….. b 
       Ayrı kalsak da unutma hiç sözünü ………….. a 
       Benden başka kimseler seni görmesin ……. b 
Yukarıdaki şiirde ilk dizeye hemen “a” harfini verdik. 2. Dize ilk dizeyle kafiyeli olmadığı için ona da “b” harfini verdik. 
3. Dize ilk dizeyle kafiyelidir, ilk dizeye “a” harfini verdiğimiz için ilk dizeyle kafiyeli olan 3. Dizeye de “a” harfini verdik. 
2. Dizeye “b” harfini verdiğimiz için onunla kafiyeli olan 4. Dizeye de “b” harfini verdik. Birbiriyle aynı olan dizelere 
aynı harfleri vererek kafiye düzeni oluşturduk. Bu şiirin kafiye düzeni “abab” şeklindedir.  
Beş çeşit kafiye düzeni vardır: 
 

 
4. Asonans: Dizelerde aynı ünlülerin ahenk sağlayacak şekilde sıkça tekrarlanmasıdır. 
“Şakaklarıma kar mı yağdı ne var?” dizesinde “a” ünlüsünün sık tekrarlanmasıyla asonans yapılmıştır. 
 
5. Aliterasyon: Dizelerde aynı ünsüzlerin ahenk sağlayacak şekilde sıkça tekrarlanmasıdır. 
“Sokaktayım, kimsesiz bir sokak ortasında” dizesinde “k” ve “s” ünsüzlerinin sık tekrarlanmasıyla aliterasyon 
yapılmıştır. 
 
6. Nakarat: Şiiri oluşturan bölümlerin (üçlük, dörtlük vb.) her birinin sonunda aynen tekrarlanan dizelerdir. 
 

ÇOCUK 
Böyle çıtır pıtır 
Çıtırdamazdı ocaklar 
Sen olmasan 
Mırıl mırıl 
Ninni bilmezdi dudaklar 

Sen olmasan 
Neye yarardı oyuncaklar 
Sen olmasan 
Ve soğurdu, yavrum, kucaklar 
Sen olmasan 
                                                       Arif Nihat Asya 
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Yukarıdaki şiirde “Sen olmasan” dizesi tekrar etmiştir. Bunlara nakarat denir. Nakaratlar aynı zamanda cümle halindeki 
rediflerdir. 
 
7. Kelime ve Kelime Gruplarının Tekrarı: Şiirde ahengi sağlayan unsurlardan biri de bazı kelimelerin ve kelime 
gruplarının tekrarlanmasıdır: 
Parça parça yarılmış öküz ardında, 
Parmağı üç pare, tırnağı ak değil. 
Utanır elin ayağın, 
Korkarsın yakından görsen, 
Eli el değil, ayağı ayak değil. 
 
8. Ses Akışı: Şiir okunurken seslerin içeriği yansıtacak şekilde vurgu ve tonlama yapılarak çıkarılmasıdır. 
 
 
ŞİİRDE İLETİ (AÇIK İLETİ- KAPALI İLETİ): 
 
1- Açık İleti ve Kapalı (Örtük) İleti: 
*Şiirde ileti, şairin okuyucuya vermek istediği anlamlara denmektedir. Şair şiirde bulunan sözcük gruplarıyla 
okuyucuya bazı anlamları iletmek ister. Buna ileti denmektedir. Bu iletiler kimi zaman herkesin bildiği ve anlayacağı 
tarzda sözcük gruplarından oluşur kimi zaman da sadece o şiire özel ve herkesin ilk bakışta anlayamayacağı şekilde 
oluşturduğu iletilerden meydana gelir.  
 
Açık İleti:  
*Birden fazla sözcüğün bir araya gelerek herkesin anlayabileceği bir anlam oluşturmasına “Açık İleti” denir. 
Kapaklı defterim vardı bir zamanlar 
Yeşil örtülü masanın üzerinde dururdu 
Mavi gözlü çocuktum ben o yıllar 
Şimdi deniz gözlerim simsiyah oldu 
 
Bu şiirde “Kapaklı defter”, “yeşil örtülü masa”, “mavi gözlü çocuk” ve “deniz gözler” ifadeleri okuyan herkesin 
anlayabileceği açık iletileri oluşturmaktadır.  
 
Kapalı İleti:  
*Birden fazla sözcüğün bir araya gelerek herkesin anlayamayacağı ve kullanmadığı, sadece yazan kişinin kendisine ait 
olan sözcük gruplarına “Kapalı (Örtük) İleti” denir. 
Ör. Karanlığın deli kuvveti, uçurtmamın küf kokulu neşesi, bayramın taze gülüşleri… 
 
*Kapalı iletide şair kendine özel, farklı ve başka şairlerin kullanmadığı anlamlar (kelime grupları) kullanır.  
Baktım ki Kezban gidiyor elden 
Baktım ki işin sonu kötü 
Deh dedim aklımın eşeğine 
Usulünce yürü 
Yukarıdaki şiirde “işin sonu” iletisi açık ileti, “aklımın eşeği” iletisi ise kapalı iletidir. 
 
Taşlar görünüyor, köşe taşları 
Çocuk koşuyor sirenlerin peşinden 
Benim cebimde yalnızlık ağacı 
Emziriyorum mavi ovayı 
Yukarıdaki şiirde "köşe taşları" açık ileti; "yalnızlık ağacı", "mavi ova" kapalı iletiye örnektir. 
 
Kim bilirdi gönlümün ekmeğini bile 
Hızsız fikirlerle çalıp gideceklerini 
Kim bilirdi açgözlü parmakların 
Masumun hayal evlerinde gezdiğini 
Yukarıdaki şiirde “gönlümün ekmeği”, Hırsız fikirler”, açgözlü parmaklar”, “hayal evleri” ifadeleri bu şiire özel, sadece 
bu şairin kullandığı alışık olmadığımız kelime gruplarıdır ve kapalı iletidir. 
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KALDIRIMLAR ŞİİRİ İNCELEMESİ (NECİP FAZIL KISAKÜREK):  
Şiirin açıklaması: Şair ilk bölümlerde tek başına bir sokakta dolaştığını, karanlık sokaklarda etrafın korkutucu bazı 
unsurlara benzediği anlatılmaktadır. Daha sonra şair bu korkunç ve karanlık sokaklarda dolaşmaktan, bu ortamda 
kendi kendisiyle baş başa kalıp insanların kötülüklerinden uzakta kalmaktan memnun olduğunu ve yalnızlığı sevdiğini 
belirtmektedir. Kaldırımlar ise şairin yalnızlığını, yani kendisini temsil etmektedir.  
Şiirin teması: Yalnızlık 
Şiirin konusu: Kişiye zarar veren insanların arasında yaşamaktansa yalnız kalmak daha iyidir. 
Dizelerin anlamı: “Kaldırımlar, çilekeş yalnızların annesi / Kaldırımlar, içimde yaşamış bir insandır” dizeleriyle 
anlatılmak 
İstenen şudur: Yalnızlık çektiği zamanlarda kaldırımları kendisine arkadaş olarak görmüştür şair. Kaldırımları, yani 
yalnızlığı bir anne, kendisiyle dertleşen bir insan gibi görmektedir. Kaldırımlar burada kişinin yalnızlığını, yani kendi 
kendine yaşamasını simgelemektedir. 
Şiirdeki açık iletiler: “kimsesiz bir sokak ortasında”, “kül rengi bulutlar”, “sabah olmasın”, “karanlık sokakta”, “sesimi 
aç köpekler işitsin”, “sabahı göreyim”, “ 
Şiirdeki kapalı iletiler: “Yolumun karanlığa saplanan noktasında”, “beni bekleyen bir hayal görüyorum”, “Evlerin 
bacası kolluyor yıldırımlar”, “serseri kaldırımlar”, “İçimde damla damla bir korku birikiyor”, “her sokak başını kesmiş 
devler”, “Gözüne mil çekilmiş bir âmâ gibi evler”, “Kaldırımlar, çilekeş yalnızların annesi”, “Kaldırımlar, içimde yaşamış 
bir insandır”, “Kaldırımlar, içimde kıvrılan bir lisandı”", “Ben bu kaldırımların emzirdiği çocuğum”, “Ben gideyim, yol 
gitsin”, “Gündüzler size kalsın, verin karanlıkları”, “üstüme örtün, serin karanlıkları”, “kaldırımların kara sevdalı eşi” 

 

El-ler-in 
Dil-ler-in  
“-lerin” redif 
“-l” yarım kafiye 

Kanadı 
Kanadı 
Yazılışları aynı 
anlamları farklı 
sözcükler: Cinaslı kafiye 

Gelir, 
Bir, 
“-ir” tam kafiye 

İlerle 
Kaafilelerle 
“-lerle” zengin kafiye 

 
 

Şiirin ölçüsü:  
Ne sabahı göreyim,/ ne sabah görüneyim;   7+7 = 14’lü hece ölçüsü kullanılmıştır.  
Gündüzler size kalsın, /verin karanlıkları! 
Islak bir yorgan gibi, /sımsıkı bürüneyim; 
Örtün, üstüme örtün, /serin karanlıkları. 
 
GEMİCİLER ŞİİRİNİN AHENK UNSURLARI (ENİS BEHİÇ KORYÜREK):  
Şiirde redif ve kafiyeler bolca kullanılarak ahenk sağlanmıştır. Ayrıca ölçü kullanmayan şair birçok yerde aliterasyon ve 
asonanslara da yer vermiştir. Ses akışına dikkat ederek şiirin ritmik okunuşa kavuşmasını sağlamıştır.  
 
NECİP FAZIL KISAKÜREK (1904-1983):  
*Büyük Doğu dergisini çıkardı. Kısakürek, edebî kişiliğini daha çok, şiir alanında verdiği eserlerle ortaya koymuştur. 
*İlk şiirlerinde halk şiirinin yapı özelliklerinden yararlanmış ve şehir yaşamındaki bireyin iç dünyasını anlatmıştır.  
*Dünya görüşündeki ve yaşamındaki köklü değişimlerin etkisiyle daha sonraki dönemlerde mistik duygu ve 
düşüncelerin hâkim olduğu metafizik şiire yönelmiştir. *Sanat anlayışını “mutlak hakikati arama” olarak tanımlayan 
sanatçı; şiirin yanı sıra tiyatro, hikâye, roman, anı, fıkra, makale, eleştiri, biyografi, senaryo gibi pek çok türde de eser 
vermiştir. 
*Örümcek Ağı, Kaldırımlar, Ben ve Ötesi, Sonsuzluk Kervanı, Çile adlı şiir kitapları ile Tohum, Bir Adam Yaratmak, Reis 
Bey adlı tiyatro eserleri tanınmıştır. 
KODLAMA: 
“NFK, HALK ŞİİRİN ZEVKİ OLAN ŞAİR METAFİZİK KONULAR İŞLER. BEN VE ÖTESİNDE, ÇİLE ÇEKERKEN KALDIRIMLARDA 
ÖRÜMCEK AĞI VARDI. REİS BEY, BİR ADAM YARATMAK İÇİN TOHUM ALMIŞTI.  
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ŞİİRİN ANLAMSAL VE BİÇİMSEL ÖZELLİKLERİNİ BULMA 
/Tema, şiirin Türü, şiirin biçimi, şiirde üslup, şiirin içeriği, imge, şiirde anlam kapalılığı, şiirde ahenkli söyleyiş, şiirde 
dil işçiliği/ 
 
1- İMGE (ŞİİRDE İMGE): 
*İmge, şairin duygularını, düşüncelerini ve hayallerini somut olarak ifade etmesine imge denir. Başka bir deyişle imge, 
ipuçları verilmiş, asıl anlatılmak istenen ifadenin gizlendiği ve başka sözcük ya da sözcük grubuyla anlatılan kavramdır. 
*Şair imgeyi oluştururken dış dünyayı ve durumları gözlemler, onları bir şeye benzeterek ve bazı nesnelerle ilgi 
kurarak farklı sözcüklerle duygu, düşünce ya da hayallerini ifade eder. 
*Şiirde imgeleri bulmak için öncelikle mecazlı söyleyişleri tespit etmek gerekir. Mecazlı söyleyişler de “Örtük İleti” 
demektir. Öyleyse imgeleri bulmak için önce Örtük İletileri buluruz ve onlara imge deriz.  
 
Ben sana mecburum bilemezsin 
Adını mıh gibi aklımda tutuyorum 
Büyüdükçe büyüyor gözlerin 
İçimi seninle ısıtıyorum 
Bu şiirde “Ben sana mecburum bilemezsin” ifadesi açık 
iletidir, bu sebeple mecazlı bir söyleyişe sahip olmadığı 
için imge değildir. 
Bu şiirdeki örtük iletiler şunlardır: “Adını mıh gibi aklımda 
tutuyorum”, “Büyüdükçe büyüyor gözlerin”, “İçimi 
seninle ısıtıyorum” 
Bu örtük iletiler şiirdeki imgelerdir. 
Ör. “Onu her gördüğümde aklım kırılıyordu” 
Buradaki örtük ileti “aklım kırılıyordu” ifadesidir, öyleyse 
imge de bu ifade olmaktadır. 
Ör. 
Oysa ay bir ateş gibi yağıyor 
usul usul terliyor bir batık gemi 
kan sızıyor bir halkın dinmeyen uğultusundan 
ve eskiden bir şehire girdiğimi hatırlıyorum 
Bu şiirde koyu renkle yazılmış sözcük grupları mecazlı 
söyleyişe sahip alışılmamış bağdaştırmalardır. 
Bu şiirdeki imgeler şunlardır: 
“ay bir ateş gibi yağıyor” 
“usul usul terliyor bir batık gemi” 
Ayın bir ateş gibi yağması, batık bir geminin terlemesi 
ancak şairin zihninde canlandırdığı bir görüntü olabilir. 
Ör. 
İkiz hayaletler gibi yürüdük  
Puslu aydınlıkta o bahar günü. (Ahmet Hamdi Tanpınar) 
Bu dizelerde şair bir bahar günü sevgiliyle gezintisini "ikiz 
hayalet" imgesiyle ifade etmiştir.  
*Mecaza dayalı kişileştirme, benzetme, istiare gibi söz 
sanatları kullanarak da alışılmamış bağdaştırma ve imge 
kurulabilir: 

Ör. 
Karac'oğlan gene coştu bunaldı 
İnip aşkın deryasına dolandı 
Güzel gitti diye pınar ağladı 
Acıdı yüreğim yandı pınara 
Halk ozanı Karacaoğlan, bu dörtlükte sevgilinin gidişi 
üzerine pınarın ağladığını söyleyerek özgün bir imge 
oluşturuyor. Bu şiirde "pınar" insan gibi düşünülmüş, 
teşhis sanatı yapılmış. Suyun akışı bir tabiat hadisesidir. 
Şair hayal gücünü öyle kullanıyor ki bu sebebi kendine 
göre değiştirerek sevgilinin gitmesine bağlıyor ve bunu da 
hüsn-i talil sanatıyla yapıyor.  
 
Ör. 
Bir bulut gezer yayla yayla Anadolu'yu 
Bir baştanbaşa selâm götürür. 
Bu dizelerde "bulut" kelimesi kişileştirilerek imgesel bir 
yapı oluşturulmuştur. 
 
Ör. 
Yeşil pencerenden bir gül at bana 
Işıklarla dolsun kalbimin içi 
Geçiyorum işte mevsim gibi kapından 
Gözlerimde bulut saçlarımda çiğ (Ahmet Muhip Dıranas) 
Şairin sevgilisinin yeşil penceresinden kendisine gül 
attığını hayal etmesi bir imgedir. Kalbin ışıklarla 
dolduğunu düşünmek de bir imgedir. Şairin gözlerinde 
bulut ve saçlarında çiğ olduğunu hayal ederek ve 
kendisini bir mevsim gibi sevgilinin kapısından geçtiği 
görüntüsü de bir imgedir. 
 

 
Sayıklama 
Kedim, ayak ucumda büzülmüş, uyumakta; 
İplik iplik sarıyor sükûtu bir yumakta, 
Hırıl hırıl, Hırıl hırıl… 
Bir göz gibi süzüyor beni camlardan gece, 
Dönüyor etrafımda bir sürü kambur cüce, 
Fırıl fırıl, Fırıl fırıl… 
Söndürün lambaları, uzaklara gideyim; 
Nurdan bir şehir gibi ruhumu seyredeyim, 

Pırıl pırıl, Pırıl pırıl… 
Sussun, sussun, uzakta ölümüme ağlayan; 
Gencim, ölmem, arzular kanımda bir çağlayan; 
Şırıl şırıl. Şırıl şırıl… 
Ne olurdu, bir kadın, elleri avucumda, 
Bahsetse yaşamanın tadından başucumda, 
Mırıl mırıl, Mırıl mırıl…    
  
Necip Fazıl Kısakürek 

http://www.edebiyatfatihi.net/2015/10/9snf-edebiyat-konu-anlatmders-notlar.html
http://www.kadinlarsitesi.com/
http://www.edebiyatögretmeni.net/necip_fazil_kisakurek.htm
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Şiirde her dörtlükte ayrı bir – ya da birden çok – imge aktarılmaktadır. “Kedinin, sessizliği bir yumakta sarışı”, “gecenin 
camlardan şairi süzüşü”, “şairin çevresinde kambur cücelerin dönüşü”, “şairin uzaklara giderek nurdan bir şehir gibi 
kendini seyretmesi”, “arzuların kanında bir çağlayan olması”. 
Bu imgeler, gerçek bir olayın, durumun betimlemesi olmayıp şairin gerçekliğe ilişkin izlenimlerinden hareket ederek 
kişisel duyarlılığı ve hayal gücüyle zihninde oluşturduğu tasarımların ifadesidir. 
 
2- Şiirde Anlam Kapalılığı- Anlam Açıklığı: Şiirde, şairin okuyucuya vermek istediği mesaj, duygu ya da düşüncenin 
herkesin anlayabileceği şekilde “açık iletilerle” söylemesine “Şiirde Açıklık” denir. Şair vermek istediği mesajı, söz 
sanatları, imgeler ve sembollerle açık bir şekilde vermiyorsa ya da anlatmak istediğini dolaylı yoldan “örtük iletilerle” 
vermeye çalışıyorsa buna da “Şiirde Kapalı Anlam” denir.  
Şiirde açıklık ya da kapalı anlam tamamen okuyucu kitlesinin özellikleri, kültürü; şiirin yazıldığı dönem ve şiirin teması 
ile ilgilidir. 

Anlamı Açık Şiir Örneği: 
 
GÜLÜMSÜYORUM 
sokakta giderken, kendi kendime 
gülümsediğimin farkına vardığım anlarda 
insanların beni deli zannedeceğini düşünüp 
gülümsüyorum...   Orhan Veli Kanık 

Anlamı Kapalı Şiir Örneği: 
MERDİVEN 
Ağır, ağır çıkacaksın bu merdivenlerden, 
Eteklerinde güneş rengi bir yığın yaprak, 
Ve bir zaman bakacaksın semâya ağlayarak... 
 
Sular sarardı... yüzün perde perde solmakta, 
Kızıl havâları seyret ki akşam olmakta...  
                                                         Ahmet Haşim 

 
3- Şiirin Ahenkli Söyleyişi: Bir şiirin biçim özelliklerinin ön plana çıkarılmasına ahenkli söyleyiş denir. Şiirin ölçü, kafiye- 
redif, birim düzeni, asonans, aliterasyon gibi ahenk unsurlarının çokça kullanılmasıdır.  
 
Parıltı 
Ateş gibi bir nehr akıyordu 
Ruhumla o ruhun arasından, 
Bahsetti derinden ona halim 
Aşkın bu onulmaz yarasından. 
Vurdukça bu nehrin ona aksi 
Kaçtım o bakıştan, o dudaktan 
Baktım ona sessizce uzaktan 
Vurdukça bu aşkın ona aksi…   

Ahmet Haşim 
 

Yukarıdaki şiirde şair düzenli bir şekilde redif, kafiye kullanmıştır. Aliterasyon ve asonansların yanında söz tekrarları, 
nakaratlar vardır. Ayrıca ölçülü şiir yazan şair bütün ahenk unsurlarını şiirde bolca kullanmıştır. Bu şiirde ahenkli bir 
söyleyiş vardır.  
 
4- Şiirde Dil İşçiliği (Şiirin Anlam Genişliği): Şiirde sözcükleri özenle seçmek, sözcüklere doğru ve farklı anlamlar 
yüklemektir. Şiirde dil işçiliği, söz ve sözcük gruplarının okuyucuya doğru ve en derin anlamı vermesiyle uğraşmaktır. 
Şiirde anlamın verilmek istenen duygu ya da düşünceyi en güzel, doğru ve anlaşılır biçimde verilmesi için çaba 
göstermektir. Sözcüklerin çağrışımlarla, doğru ve farklı anlamlarla ifade edilmesidir. Genellikle bu anlamlar imgeler, 
çağrışımlar ve sezgilerle verilir.  
Özetle söylemek gerekirse dil işçiliği, söylenmek istenen bir şeyin en güzel sözcük ve anlamlarla ifade edilmesidir. Dili 
kullanma ustalığıdır. Bu anlamda şairler gerçek birer dil işçileridir. Çünkü ince ve derin anlamlı sözlerle bir şeyi en güzel 
ifadeleri kullanarak şairler söylemiştir.  

Ör. 
Dere boyu saz olur 
Gül açılır yaz olur 
Ben yârime gül 
demem 
Gülün ömrü az olur 

Yandaki şiirde şair güzelliğini anlatmak için sevgilisini dünyanın en güzel çiçeği olarak 
bilinen “gül” çiçeği demekten bile kaçındığını söylüyor. Çünkü gül çiçeği solduktan sonra 
ölür. Ömrü az olur gül çiçeğinin ve bir bahar açıp solar. Oysa şair sevgilisinin daha uzun 
ömürlü olduğunu, onun güzelliğinin hiç bitmeyeceğini dile getirmiştir.  
Sevgilinin güzelliğini böylesine zarif ve derin bir anlamda ifade etmek dil işçiliğidir.  

 
 

http://www.edebiyatögretmeni.net/siirler.htm
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5- Şiirin Türü: Türk edebiyatında şiirde işlenen konuların (temaların) özelliklerine göre şiir türleri bulunmaktadır. 
Bu özelliklere göre okuduğumuz şiirin hangi şiir türü olduğunu tespit ederiz. 

 
 
6- Şiir Biçimi: Türk edebiyatında ses, ölçü, ritim gibi şekil özelliklerine göre şiir biçimleri bulunmaktadır. 
Bu özelliklere göre okuduğumuz şiirin hangi şiir biçimi olduğunu tespit ederiz. 

 
 
7- Şiirde Üslup: Üslup, şairin şiirde anlatmak istediklerini ifade etme şeklidir. Şiirde üslup deyince şu soruları sormamız 
gerekir: 
a- Şair mecaz anlamlı sözlere ve söz sanatlarına ne kadar yer vermiştir? 
b- Şairin şiirde kullandığı kelimeler Türkçe ve anlaşılır sözcükler midir? 
c- Şair şiirde anlamı kapalı ifadelere, imgelere, çağrışımlara çok yer vermiş midir? 
ç- Şairin şiirde kullandığı ifadeler samimi mi yoksa yapmacık ifadeler mi? 
d- Şair şiirde günlük konuşma dili, argo, standart dil ya da ağız kullanmış mı kullanmamış mı? 
 
8- Şiirde İçerik: Şiirde içerik şiirde bahsedilen konu, şiirde verilmek istenen ana duygu (tema) ya da şiirde verilmek 
istenen düşüncedir (mesajdır).  
Her şiirin belli bir konusu olmayabilir. Bazı şiirlerde belli bir konudan bahsedilir ve bu konu işlenerek bazı duygu ya da 
düşüncelere varılmak istenir. Bazı şiirlerde ise belli bir konu yoktur, sadece şiirde anlatılmak istenen duygular vardır. 
Bazı şiirler ise bazı düşünceleri okuyucuya ulaştırmak ister, bu tür şiirlerde ise ana düşünce yer alabilir. Şiirlerde 
genellikle duygu öne çıkar. Günümüz şiirinde düşünce ağırlıklı şiir daha çok yazılmaya başlanmıştır.  

BEKLENEN 
Ne hasta bekler sabahı, 
Ne taze ölüyü mezar. 
Ne de şeytan, bir günahı, 
Seni beklediğim kadar. 
 
Geçti istemem gelmeni, 
Yokluğunda buldum seni; 
Bırak vehmimde gölgeni 
Gelme, artık neye yarar? 
                                                    Necip Fazıl Kısakürek 
Şiirin İçeriği:   
Şiirde konu, "şiirde üzerinde durulan", "şiirde anlatılan" 
her şeydir. Necip Fazıl Kısakürek'in "Beklenen" şiiri sevgili 
ile ilgili hasret, özlem, gurur, sitem gibi çarpıcı duyguları 
dile getirmiştir. 

GÜN EKSİLMESİN PENCEREMDEN 
Ne doğan güne hükmüm geçer, 
Ne halden anlayan bulunur; 
Ah aklımdan ölümüm geçer; 
Sonra bu kuş, bu bahçe, bu nur. 
 
Ve gönül Tanrısına der ki: 
– Pervam yok verdiğin elemden; 
Her mihnet kabulüm, yeter ki 
Gün eksilmesin penceremden! 
 
Şiirin İçeriği: 
Şiirin konusu: İnsanın hayata bağlı olması. 
Şiirin teması: Bütün zorluklara rağmen hayat güzeldir. 
Önemli olan, yaşanan olumsuzluklarına rağmen hayatı 
sevmektir. 
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ŞİİRDE TEMA 
Her eserin bir yazılış amacı, iletmek istediği bir mesaj vardır. Eserde iletilmek istenen mesaja "tema" denir. Şiirde daha 
çok duygu ve hayaller işlenir; bir şiirde yoğun olarak işlenen duygular ve hayaller şiirin temasını oluşturur. Şiiri 
oluşturan her birimin bir teması vardır. Bu temalar birleşerek şiirin ana temasını oluşturur. Şiirde işlenen temalar 
soyut bir kavram veya düşüncedir, bu soyut kavramlar şiir dışında da vardır. Şiirle somutlaştırılan temaya da "konu" 
denir. Aynı temayı işleyen birden çok şiir vardır.  
Ancak bazıları diğerlerinden daha başarılıdır; bunun nedeni, temanın işleniş biçimidir. 
Şiirde işlenen temanın şiirin yazıldığı dönemle ve şairle ilişkisi vardır. 
 
MANZUME NEDİR? MANZUME VE ŞİİR FARKI: 
Eski dilde metinleri ayırmak için “manzum” ve “ mensur” (nazım ve nesir) kelimeleri kullanılırdı. Burada manzum sözü 
şiir; mensur sözü ise düz yazı anlamına gelmektedir. Manzume ise eski dilde manzum biçimdeki eser veya eser parçası 
anlamlarında kullanılırdı. Buradan hareketle manzumenin şiir metni anlamında kullanıldığını söyleyebiliriz. 
Günümüzde ise manzume ile şiir tabirleri birbirinden ayrılmıştır. Özellikle belli bir amaç doğrultusunda (çoğunlukla 
öğretici -didaktik- bir amaç...)düz yazı ile anlatılabilecek olay, olgu veya kavramların kafiyeli ve ölçülü anlatıldığı 
metinler manzume olarak adlandırılır. 
 
Manzumenin Özellikleri: 
1-Manzumelerde olaylara dolayısıyla serim, düğüm ve çözüm bölümlerine, karşılıklı konuşmalara yer verilir. 
2-Manzumelerde kelime ve ifadeler gerçekçidir. 
3-Manzumelerde anlatılmak istenen duygu, kavram veya olaylar doğrudan anlatılır. 
4-Manzumelerde anlam çeşitliliği bulunmaz. 
5-Manzumeler ortalama bir şiire göre uzun metinlerdir. 
6-Manzumelerde de tıpkı şiirler gibi ölçü ve uyak kullanılır. 
 
MANZUME VE ŞİİRİN FARKLARI: 
♦ Manzumelerde yaşanmış ya da yaşanabilecek olaylar anlatılır. Olay örgüsü vardır. Şiirde olay yoktur, duygu ve 
çağrışım vardır. 
♦ Manzume, öğretici özellik taşır. Şiirin öğretici yönü değil, sanat değeri ön plandadır. 
♦ Manzumede anlatma ve gösterme ön plandadır. Şiirde bireysellik, duygu ve çağrışım ön plandadır. 
♦ Manzume, gerçek anlam yönünden zengindir. Şiir ise mecaz anlam yönünden zengindir. Çok anlamlılık esastır. 
♦ Manzumede söyleyiş güzelliği, sanat kaygısı yoktur. Şiirde ise söyleyiş güzelliği, sanat kaygısı vardır; imge ve 
çağrışım önemlidir. 
♦ Manzumeler, estetik boyutu olmayan nazım parçalarıdır. Şiirin ise estetik boyutu ön plandadır, okura estetik zevk 
vermek amaçlanır. 
♦ Manzumede anlatılanlar düzyazıyla ifade edilebilir. Manzume, düzyazıya çevrildiğinde anlam kaybı az olur. Şiirde 
anlatılanlar düzyazıyla İfade edilemez. Şiir düzyazıya çevrildiğinde anlam kaybı çok olur. 
♦ Manzumede edebî sanatlara fazla yer verilmez. Şiirde ise edebî sanatlar geniş yer tutar. 
 
AKINCI ŞİİRİ İNCELEMESİ (Yahya Kemal Beyatlı): 
Şiir Açıklaması: Şair, Osmanlı’da önemli bir yere sahip ve birçok zafere imza atan akıncı geleneğini hatırlatmak 
istemiştir. Tarihi konuları çokça işleyen şair bu şiirde de Türk ordusunun eski zaferlerini hatırlatarak hem şanlı 
geçmişimizi hem de kahraman, cesur milletimizi bize hatırlatmıştır. Böylece akıncı ruhunu, milli değerleri öne çıkarmış 
ve ulusal bilinci güçlendirmek istemiştir.  
**Şiirde çocuklar gibi şen olanlar akıncılardır. Çünkü akıncı askerleri başarılı olursa Türk ordusunun zaferiyle, şehit 
olurlarsa cennete gidecekleri için akıncılar şendir, mutludur.  
**Şiir destansı özelliğe sahip olduğu için aşağıdaki bölümler şiirdeki olağanüstü özellikleri ifade etmektedir: 
-Bin atlının savaşta yendiği orduyu deve benzetmesi, 
-Düşman üzerine giden akıncıların şimşek gibi atılması, 
-Akıncıların yerden yedi kat arşa (göğe) kanatlanması, 
-Şehit olanların cennette gül açmış şekilde görünmesi… 
**Akıncı şiirindeki milli değerler: Milli tarihimize ait akıncılar, Osmanlı, Türk kahramanlığı, ülke savunması, Türk 
ordusunun gücü ve cesareti. 
**Akıncı şiirindeki manevi değerler: Allah uğruna savaşıp şehit olmak, Allah için savaşmak. 

https://www.turkedebiyati.org/forum/konular/947-olay-orgusu-nedir-olay-zinciri-nedir
https://www.turkedebiyati.org/mecaz-nedir/
https://www.turkedebiyati.org/imge-nedir.html
https://www.turkedebiyati.org/imge-nedir.html
https://www.turkedebiyati.org/soz_sanatlari/soz_sanatlari.html
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Şiirin Konusu: Şiir, Osmanlı akıncılarının kahramanlıklarını ve akınlar sırasında zaferlerle nasıl mutlu olduklarını 
anlatmaktadır. Akıncılar denilen atlı birliklerin kazandığı zaferler ve bu başarı karşısında duyulan mutluluk. Milli 
zaferler. 
Şiirin Teması: Kahramanlık, Türk askerinin cesareti 
Şiirin Özellikleri: Aruz ölçüsüyle yazılmıştır, manzume örneğidir, konusuna göre epik bir şiirdir. 

 AKINCI KALDIRIMLAR 

TÜR Şiir Şiir 

BİÇİM Beyit nazın birimi, aruz ölçüsü, Divan şiiri biçimi Dörtlük nazım birimi, hece ölçüsü, Halk şiiri biçimi 

ÜSLUP Sanatlı bir üslupla yazılmış Daha sade bir üslupla yazılmış 

İÇERİK Kahramanlık, milli konular Yalnızlık, bireysel konular 

 
YAHYA KEMAL BEYATLI (1884-1958):  
Üsküp’te doğan sanatçının asıl adı Ahmet Agâh’tır.  
*Tarihçi Albert Sorel’den (Alber Sorel) etkilenerek Türk tarihine yöneldi. Yurda döndüğünde tarih ve edebiyat dersleri 
verdi. 
*Gazete ve dergilerde yazı ve şiirler yayımladı, yazılarıyla Millî Mücadele’ye destek verdi.  
*Yahya Kemal, hece ölçüsünün yaygın olarak kullanıldığı bir dönemde Ok şiiri dışında bütün şiirlerini aruz ölçüsü ile 
yazmıştır.  
*Aruzu Türkçeye başarıyla uygulamıştır. Divan şiiri geleneğinden faydalanmış, divan şiirinin ögelerini taklide 
düşmeksizin yeni şiir anlayışlarıyla birleştirmiştir.  
*Şiirin biçim ve ahenk unsurları açısından kusursuz olmasına önem vermiştir.  
*Genellikle İstanbul, tarih, ölüm, tabiat, aşk, hayal, hatıra temalarını işlemiştir.  
*Düzyazı türünde de eser veren sanatçı, şiirleriyle tanınmıştır; sanatçının bazı şiirleri bestelenmiştir.  
*Düzyazı türünde yazdığı Aziz İstanbul ve Eğil Dağlar adlı kitaplarıyla şiir türünde yazdığı Kendi Gök Kubbemiz, 
Eski Şiirin Rüzgârıyle, Rubâîler ve Hayyam Rubâîlerini Türkçe Söyleyiş adlı kitapları tanınmış eserlerindendir. 
KODLAMA: YKB, TARİH ÖĞRETMENİ SOREL. “OK” HARİÇ HEP ARUZ TÜRKÇESİ BAŞARILI. BİÇİM KUSURSUZDUR, ÇÜNKÜ 
DİVANCI.  
EĞİL DAĞLAR VE AZİZ İSTANBUL DİYE HAYKIRDI ESKİ ŞİİRİN RÜZGARİYLE. KENDİ GÖK KUBBEMİZDE RUBAİLER YAZDI.  
 

KONULARINA GÖRE ŞİİR TÜRLERİ 

1. Lirik Şiir 
Duyguları, heyecanları, coşkuları dile getiren şiirlerdir. Aşk, 
ayrılık, sevgi gibi konularda söylenen şiirler bu türe örnektir. 
Türk edebiyatındaki semaî, koşma, ağıt, mersiye, ilahi ve bazı 
gazeller, lirik şiire örnektir. 

İstanbul’u dinliyorum, gözlerim kapalı 
Başımda eski âlemlerin sarhoşluğu 
Loş kayıkhaneleriyle bir yalı 
Dinmiş lodosların uğultusu içinde 
İstanbul’u dinliyorum, gözlerim kapalı.   Orhan Veli Kanık 
 
2. Epik Şiir 
Savaş, kahramanlık, yiğitlik gibi konuları işleyen destansı şiirlerdir. Adını epope’den (destansı şiir) almıştır. Doğal ve 
yapma destanlar, epik şiir kapsamına girer. Halk edebiyatındaki “koçaklama”lar bu türdendir. 
Gökte kandiller delikanlı Mehmed Han’ın 
Yedi tebessümlü dilbere başlık borcu 
Süzülür yıldızlar mazgallardan 
Avuçlayıp rum ateşlerini bir bir 
Güneş diye burca dikilir 
Sağdıçtı bu düğünde Ulubatlı Hasan    Yahya Akengin 
 
3. Didaktik Şiir 
Duygudan çok düşüncenin ağır bastığı eğitici, öğretici şiirlerdir. Fabllar bu türü örnekleyen şiirlerdendir. 

http://www.bilgicik.com/tag/lirik-siir/
http://www.bilgicik.com/tag/epik-siir/
http://www.bilgicik.com/tag/didaktik-siir/
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Bir kez gönül yıktın ise bu kıldığın namaz değül 
Yetmiş iki millet dahi elin yüzün yumaz değül 
Yol oldur ki doğru vara, göz oldur ki Hakk’ı göre 
Er oldur ki alçak dura yüceden bakan göz değül   Yunus Emre 
                                                                                        
4. Pastoral Şiir 
Doğa güzelliklerini, kır yaşamını anlatan şiirlerdir. Pastoral şiirin iki çeşidi vardır: İdil ve eglog. 
İdil: Kır ve tabiat sevgisini dile getiren şiirlerdir. 
Eglog: Çobanların karşılıklı konuşturulduğu kır şiiridir. 
Uyarı: Pastoral şiirin edebiyatımızdaki ilk örneğini Abdülhak Hamit Tarhan “Sahra” adlı şiiriyle verir. 
Gümüş bir dumanla kapandı her yer 
Yer ve gök bu akşam yayla dumanı. 
Sürüler, çemenler, sarı çiçekler 
Beyaz kar, yeşil çam yayla dumanı! 
                                                              Ömer Bedrettin Uşaklı 
 5. Satirik Şiir (Eleştiri Şiiri) 
Bir kişiyi, bir toplumu ya da düşünceyi yermek amacıyla yazılan şiirlerdir. 
Bu şiir türü, Halk edebiyatında “taşlama”; Divan edebiyatında “hicviye”; günümüz edebiyatında ise “yergi”adıyla 
bilinir. 
İş gelmez elinden, gelmez bir kâre 
Aslında neslinde giymemiş hâre 
Sandığı, gömleksiz duran makkâre 
Bedestene gelir kaftan beğenmez 
                                                                    Kazak Abdal 
6. Dramatik Şiir 
Manzum tiyatro yapıtlarındaki şiirlerdir. Şiir şeklinde yazılmış tiyatrolardır. Eski Yunan edebiyatında dramatik ürünler 
(tiyatro eserleri) manzum olarak yazılırdı. Yani dramatik şiir, bugünkü tiyatro sanatının yerini tutmaktaydı. 
Dünya edebiyatında Corneille, Shakespeare bu türün en tanınmış sanatçılarıdır. Edebiyatımızda Abdülhak Hamit 
Tarhan ve Faruk Nafiz Çamlıbel bu türün en başarılı örneklerini vermişlerdir. 
 
 
KIZILIRMAK KIYILARI ŞİİRİNİN İNCELEMESİ (FAZIL HÜSNÜ DAĞLARCA):  
Şiirin Açıklaması: Şiirde şair Kızılırmak Kıyıları ifadesini ve Kızılırmak Nehri’ni “Anadolu ve Anadolu İnsanını” temsil 
etmek için kullanmıştır. Kızılırmak’ı anlatırken aslında Anadolu’yu anlatmış ve bu insanları ihmal eden ya da yanlış 
değerlendiren aydın dediğimiz okumuş, kültürlü insanları eleştirmektedir. Bu aydınlara Anadolu ağzıyla hitap ederek 
“Kardaş” demiş ve Anadolu’yu görmeden, Anadolu insanıyla yaşamadan onları anlayamayacaklarını ve doğru bir 
şekilde onları anlatamayacaklarını ifade etmiştir. Daha sonra da bu aydınlara ayrıntılı bir şekilde asıl Anadolu nasıl olur 
onu anlatmıştır. Anadolu insanının çileli, çalışkan ve yoksul olduklarını ifade etmiştir.  
Şiirin konusu: Anadolu’dan hali ve Anadolu insanın durumu anlatılmıştır. Ayrıca Anadolu insanını anlayamayan, bu 
insanlardan çok uzak yaşayan aydınlar eleştirilmiştir.  
Şiirin teması: Anadolu sevgisi, Anadolu gerçekleri 
Şiirin Özellikleri: **Konusuna göre satirik şiirdir. 
** “Çağlayan ne, / Akan kim, / Kızılırmak değil.” dizelerinde “çağlayan ne”, “akan kim” sözüyle şair, çileli ve çalışkan 
Anadolu insanını, köylüyü kastetmiştir.  
 
Parça parça yarılmış öküz ardında, 
Parmağı üç pare, tırnağı ak değil. 
Utanır elin ayağın, 
Korkarsın yakından görsen, 
Eli el değil, ayağı ayak değil. 
**Yukarıdaki sözlerle şair Anadolu insanının yaptığı işlerden dolayı yıpranmış olduğunu, çileli olduğunu ve emeğiyle 
çalışıp kazandığını belirmek istemiştir. 
**Şiirin son bendinde “Geçmiş zamanlar geleceklerden parlak değil.” Dizesiyle şair Anadolu insanının geçmişte de 
günümüzde de hep böyle çileli olduğunu, onları ihmal edip emeğinin karşılığını vermezsek hep böyle kalacaklarını 
ifade etmiştir. 
 

http://www.bilgicik.com/tag/pastoral-siir/
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FAZIL HÜSNÜ DAĞLARCA (1914-2008):  
*Kitapları birçok dile çevrildi. Ulusal ve uluslararası ödüller kazandı.  
*“Türkçem, benim ses bayrağım.” Diyen Dağlarca, Türk şiirine yeni bir ses getiren şairlerdendir.  
*Şiir serüveninde sürekli bir arayış ve yenilenme söz konusudur. *Kişisel duyarlılıktan toplum gerçeklerine pek çok 
temayı işlemiştir.  
*Üretken bir şair olan sanatçı; hiçbir edebî akıma bağlanmadan lirik, epik, satirik türlerde şiirler yazmıştır.  
*Sade bir dille yazdığı şiirlerinde mecazlara, çağrışımlara, kelime tekrarlarına yer vermiştir.  
*Havaya Çizilen Dünya, Çocuk ve Allah, Çakırın Destanı, Üç Şehitler Destanı, Toprak Ana, Yedi Memetler adlı şiir 
kitapları şairin tanınmış eserlerindendir. 
KODLAMA: FHD, TÜRKÇEM SES BAYRAĞIM DEYİNCE ÖDÜLLER ALDI. HEM KİŞİLERİ HEM TOPLUMU LİRİK, EPİK, SATİRİK 
ŞİİRLERLE ANLATTI. BAĞIMSIZ VE SADE DİLLİ SANATÇI. 
HAVAYA ÇİZİLEN DÜNYADA ÇOCUK VE ALLAH’I ANLATTI. TOPRAK ANA ÇAKIRIN DESTANINDA ÜÇ ŞEHİTLER DESTANI 
İSE YEDİ MEMETLERDE HAYAT BULDU.  
 
İMGE (ŞİİRDE İMGE): 
*İmge, şairin duygularını, düşüncelerini ve hayallerini somut olarak ifade etmesine imge denir. Başka bir deyişle imge, 
ipuçları verilmiş, asıl anlatılmak istenen ifadenin gizlendiği ve başka sözcük ya da sözcük grubuyla anlatılan kavramdır. 
*Şair imgeyi oluştururken dış dünyayı ve durumları gözlemler, onları bir şeye benzeterek ve bazı nesnelerle ilgi 
kurarak farklı sözcüklerle duygu, düşünce ya da hayallerini ifade eder. 
*Şiirde imgeleri bulmak için öncelikle mecazlı söyleyişleri tespit etmek gerekir. Mecazlı söyleyişler de “Kapalı İleti” 
demektir. Öyleyse imgeleri bulmak için önce alışılmamış bağdaştırmaları buluruz ve onlara imge deriz.  
Ben sana mecburum bilemezsin 
Adını mıh gibi aklımda tutuyorum 
Büyüdükçe büyüyor gözlerin 
İçimi seninle ısıtıyorum 
Bu şiirde “Ben sana mecburum bilemezsin” ifadesi alışılmış bir bağdaştırmadır, bu sebeple mecazlı bir söyleyişe sahip 
olmadığı için imge değildir. 
Bu şiirdeki alışılmamış bağdaştırmalar şunlardır: 
“Adını mıh gibi aklımda tutuyorum” 
“Büyüdükçe büyüyor gözlerin” 
“İçimi seninle ısıtıyorum” 
Bu kapalı iletiler şiirdeki imgelerdir. 
Ör. “Onu her gördüğümde aklım kırılıyordu” 
Buradaki kapalı ileti “aklım kırılıyordu” ifadesidir, öyleyse imge de bu ifade olmaktadır. 
 
Örnek-1 
Oysa ay bir ateş gibi yağıyor 
usul usul terliyor bir batık gemi 
kan sızıyor bir halkın dinmeyen uğultusundan 
ve eskiden bir şehire girdiğimi hatırlıyorum 
Bu şiirde koyu renkle yazılmış sözcük grupları mecazlı 
söyleyişe sahip kapalı iletilerdir. 
Bu şiirdeki imgeler şunlardır: 
“ay bir ateş gibi yağıyor” 
“usul usul terliyor bir batık gemi” 
Ayın bir ateş gibi yağması, batık bir geminin terlemesi 
ancak şairin zihninde canlandırdığı bir görüntü olabilir. 
 
Örnek-2 
İkiz hayaletler gibi yürüdük  
Puslu aydınlıkta o bahar günü. (Ahmet Hamdi Tanpınar) 
Bu dizelerde şair bir bahar günü sevgiliyle gezintisini "ikiz 
hayalet" imgesiyle ifade etmiştir.  
*Mecaza dayalı kişileştirme, benzetme, istiare gibi söz 
sanatları kullanarak da kapalı ileti ve imge kurulabilir: 
 

Örnek-1 
Karac'oğlan gene coştu bunaldı 
İnip aşkın deryasına dolandı 
Güzel gitti diye pınar ağladı 
Acıdı yüreğim yandı pınara 
 
Halk ozanı Karacaoğlan, bu dörtlükte sevgilinin gidişi 
üzerine pınarın ağladığını söyleyerek özgün bir imge 
oluşturuyor. Bu şiirde "pınar" insan gibi düşünülmüş, 
teşhis sanatı yapılmış. Suyun akışı bir tabiat hadisesidir. 
Şair hayal gücünü öyle kullanıyor ki bu sebebi kendine 
göre değiştirerek sevgilinin gitmesine bağlıyor ve bunu da 
hüsn-i talil sanatıyla yapıyor.  
 
Örnek-2 
Bir bulut gezer yayla yayla Anadolu'yu 
Bir baştan başa selâm götürür. 
Bu dizelerde "bulut" kelimesi kişileştirilerek imgesel bir 
yapı oluşturulmuştur. 
 
 

http://www.edebiyatfatihi.net/2015/10/9snf-edebiyat-konu-anlatmders-notlar.html
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Örnek-3 
Yeşil pencerenden bir gül at bana 
Işıklarla dolsun kalbimin içi 
Geçiyorum işte mevsim gibi kapından 
Gözlerimde bulut saçlarımda çiğ (Ahmet Muhip Dıranas) 
Şairin sevgilisinin yeşil penceresinden kendisine gül 
attığını hayal etmesi bir imgedir. Kalbin ışıklarla 
dolduğunu düşünmek de bir imgedir. Şairin gözlerinde 
bulut ve saçlarında çiğ olduğunu hayal ederek ve 
kendisini bir mevsim gibi sevgilinin kapısından geçtiği 
görüntüsü de bir imgedir. 
 
Örnek-4 
Sayıklama 
Kedim, ayak ucumda büzülmüş, uyumakta; 
İplik iplik sarıyor sükûtu bir yumakta, 
Hırıl hırıl, Hırıl hırıl… 
Bir göz gibi süzüyor beni camlardan gece, 
Dönüyor etrafımda bir sürü kambur cüce, 
Fırıl fırıl, Fırıl fırıl… 
Söndürün lambaları, uzaklara gideyim; 

Nurdan bir şehir gibi ruhumu seyredeyim, 
Pırıl pırıl, Pırıl pırıl… 
Sussun, sussun, uzakta ölümüme ağlayan; 
Gencim, ölmem, arzular kanımda bir çağlayan; 
Şırıl şırıl. Şırıl şırıl… 
Ne olurdu, bir kadın, elleri avucumda, 
Bahsetse yaşamanın tadından başucumda, 
Mırıl mırıl, Mırıl mırıl…     
 Necip Fazıl Kısakürek 
                                                                     
Şiirde her dörtlükte ayrı bir – ya da birden çok – imge 
aktarılmaktadır. “Kedinin, sessizliği bir yumakta sarışı”, 
“gecenin camlardan şairi süzüşü”, “şairin 
çevresinde kambur cücelerin dönüşü”, “şairin uzaklara 
giderek nurdan bir şehir gibi kendini seyretmesi”, 
“arzuların kanında bir çağlayan olması”. 
Bu imgeler, gerçek bir olayın, durumun betimlemesi 
olmayıp şairin gerçekliğe ilişkin izlenimlerinden hareket 
ederek kişisel duyarlılığı ve hayal gücüyle zihninde 
oluşturduğu tasarımların ifadesidir. 

 
 
EEDEBİ SANATLAR (SÖZ SANATLARI): 
Sözcüğün gerçek anlamı dışında kullanılmasıyla yapılan sanattır. Söze güzellik, canlılık, kazandırır. Bu tür mecazlarda, 
iki nesne arasında benzetme amacı güdülür. 
Bir med zamanı gökyüzü kurşunla örtülü  
Bu dizede “kurşun” sözcüğü “bulut” anlamında mecaz olarak kullanılmıştır. 
Konuşulanlara kulak verirsen, kazançlı çıkarsın. 
Bu cümlede de “kulak vermek” deyimindeki “vermek” sözcüğü “dikkatle dinlemek” anlamında mecazdır. 
Burnundan Yanına varılmıyor. 
Bu cümlede de “burun” sözcüğü, kibir, büyüklenme, anlamında mecazdır. “Mecaz’la ilgili sanatlar şunlardır. 
  
1. TEŞBİH (BENZETME) 
Aralarında türlü yönlerden karşılaştırılarak benzerlik ilgisi bulunan iki şeyden zayıf olanı, nitelikçe daha üstün olana 
(güçlü olana) benzetme sanatıdır. Ancak, sözcükler gerçek anlamda da kullanılabilir. 
Bir benzetmede dört öğe bulunur: 
Benzetilen: Başka bir şeye benzetilen varlıktır. 
Kendisine benzetilen: Nitelikçe daha güçlü olan varlıktır. 
Benzetme Yönü: Benzetmenin hangi yönden yapıldığını anlatır. 
Benzetme Edatı: Benzetmede benzerlik, eşitlik, karşılaştırma vb. ilişkisi kuran edatlardır. 
Bunlar, gibi, sanki kadar, tıpkı… vb sözcüklerdir. Bu öğelerden ilk ikisi “temel”, son ikisi de “yardımcı” öğelerdir. 
Yalın Teşbih (Teşbihibeliğ): Benzeyen ve kendisine benzetilenle yapılan benzetmedir. Bu benzetme türüne güzel 
benzetme de denir: 
Gümüş bir dumanla kapandı her yer 
Benzeyen: duman. Kendisine benzetilen: gümüş. 
Benzetme yönü ve benzetme edatı kullanılmamıştır. 
 
2. İSTİARE (EĞRETİLEME) 
Benzetmenin temel öğelerinden birinin (benzetilen ya da kendisine benzetilen) söylenmesiyle yapılan benzetmedir. 
Bir başka deyişle, bir sözün gerçek anlamını kaldırarak, benzerliği olan başka bir anlamı eğreti olarak verme, ödünç 
verme demektir. Cesur insana “aslan”, kurnaz kimseye “tilki” demekle istiare yapılmış olur.  
Kurban olam kurban olam 
Beşikte yatan kuzuya 
Bu dizelerde, beşikte yatan bebek, kuzuya benzetilmiştir. Ancak benzetilen (bebek) söylenmemiş, kendisine 
benzetilen (kuzu) söylenerek “açık istiare” yapılmıştır. 

http://www.kadinlarsitesi.com/
http://www.edebiyatögretmeni.net/necip_fazil_kisakurek.htm
http://www.edebiyatögretmeni.net/siirler.htm
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Ağaçlar sonbaharda elbiselerini soyundu. 
Bu cümlede “elbise” sözüyle” (kendisine benzetilen), yapraklar söylenmemiştir. 
Şakaklarıma kar mı yağdı? Ne var? 
Bu dizede “ak saçlar”, “kar” a benzetilmiş, benzetilen (saç) söylenmemiş, yalnızca kendisine benzetilen (kar) 
söylenmiştir. 
Uyarı: Açık istiarenin, Divan ve Halk şairlerince ortaklaşa kullanılan kalıplaşmış biçimlerine “mazmun” denir. Uzun 
boy için selvi, kaş için hilal, diş için inci, ağız için gonca sözleri birer mazmundur. 
Tekerlekler yolara bir şeyler atıyor. 
Bu cümledeki “tekerlekler”, insana benzetilmiş ancak “insan” (kendisine benzetilen) söylenmemiştir. Bu nedenle 
kapalı istiare yapılmıştır. 
Ufukta günün boynu büküldü. 
Bu cümlede de “güneş” (benzeyen) insana benzetilmiş, ancak “insan (kendisine benzetilen) söylenmemiştir. Bu 
nedenle kapalı istiare yapılmıştır. 
 
3. MECAZIMÜRSEL (Ad Aktarması) 
Bir sözcüğü benzetme amacı gütmeden, gerçek anlamı dışında başka bir sözcüğün yerine (Parça-bütün, iç-dış, neden-
sonuç, yazar-yapıt, yer-insan, yer-olay gibi ilgiler kurularak) kullanma sanatıdır.  
Halit Ziya’yı okudun mu? (Halit Ziya’nın eserlerini okudun mu?) Sanatçı- yapıt ilişkisi. 
Vapur, Beşiktaş’a yanaştı. (Beşiktaş iskelesine yanaştı) Parça-bütün ilişkisi kurulmuş. 
Sobayı yaktım. (Sobanın içindekileri- odun-kömür) 
Konağa sor. (Konağın içinde oturanlara sor) 
Onda kafa yok! (Onda akıl yok) 
“dış” söylenerek “iç” kastedilmiştir. 
Üç gündür bereket yağıyor. (yağmur) 
Yağmur bereket, bolluk getirdiği için, sonuç söylenerek sebep (yağmur) anlatılmak isteniyor. 
Sivas, mandayı kabul etmedi (Sivas Kongresi üyeleri anlatılmak isteniyor. 
Mecaz-ı Mürsel, dilimizde çok yaygındır. Günlük konuşmalarımızda, deyimlerimizde mecazımürsellere oldukça yer 
veriyoruz. 
Ayağını giy. (“Ayakkabını giy” demek isteniyor. İç ve dış ilgisi kuruluyor.) 
Ünlü raketler Avrupa’dan döndüler. (“Ünlü tenisçiler Avruda’dan döndüler”. Demek isteniyor.) 
Dalgalan sen de şafaklar gibi ey nazlı hilal 
“Hilal sözcüğüyle” bayrak anlatılmak isteniyor. Parça-bütün ilişkisi kurulmuş, mecazımürsel yapılmıştır. 
 
4. TEŞHİS (KİŞİLEŞTİRME) VE İNTAK (KONUŞTURMA)  
İnsan dışındaki varlıklara ya da kavramlara insan kişiliği kazandırma sanatına kişileştirme (teşhis) denir. İnsanın 
konuşma yetisinin başka varlıklara aktarılmasına da intak (konuşturma) sanatı denir. 
Bu iki sanat genellikle birlikte kullanılır. Her “kişileştirme” de konuşturma olmayabilir, fakat her “konuşturma” da 
mutlaka “kişileştirme” vardır. Özellikle fabllarda, hayvan öykülerinde masallarda sık sık bu sanata başvurulur. 
Bulutlar gözyaşı döktüler.(Teşhis) (aynı zamanda kapalı istiare) 
Bu cümlede “bulutlar” insanlara özgü bir nitelik olan “gözyaşı dökme” özelliği ile tanıtıldığı için kişileştirme sanatı 
yapılmıştır. 
Bülbül, “senin nazını çekemem…” diyordu. Güle. 
Bu cümlede “bülbül”, hem “naz çekme” özelliği ile kişileştirilmiş, hem de insanlar gibi konuşturulmuştur. Burada 
kişileştirme konuşturma sanatı birlikte kullanılmıştır. 
Güğüm bir gün, testiye: 
“Yola çıkalım” dedi. 
Testi: “korkarım” dedi. 
Evde kalmak istedi. 
Bu dörtlükte de “kişileştirme” ve “konuşturma” sanatı vardır. 
 
Yüce dağlar birbirine göz eder, 
Rüzgâr ile mektuplaşır, naz eder, 
İçmiş gibi geceyi bir yudumda 
Göğün mağrur bakışlı bulutları     (Bu dizelerde de “kişileştirme (teşhis)” yapılmıştır.) 
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Salındı bağçaya girdi 
Çiçekler selama durdu 
Mor menevşe boyun eğdi, 
Gül kızardı hicabından   (Bu dizelerde de “kişileştirme (teşhis)” yapılmıştır.) 
 
5. TENASÜP (UYUM, UYGUNLUK) 
Anlamca birbirine uygun, birbiriyle ilişkili sözcüklerin bir arada kullanılması sanatıdır. Divan edebiyatında sıkça, Halk 
edebiyatında da seyrek başvurulan bir söz sanatıdır. 
Yine bahar geldi, bülbül sesinden 
Sada verip seslendi mi yaylalar 
Çevre yanın lale sümbül bürümüş 
Gelin olup süslendin mi yaylalar 
Bu dörtlükte kullanılan “bülbül, sada seslenme”, “bahar, bülbül, lale, sümbül” “gelin olma süslenme” sözcükleri 
anlamca birbiriyle ilgili olduğundan tenasüp sanatı yapılmıştır. 
 
6. TEZAT (ZITLIK, KARŞITLIK) 
Anlamı güçlendirmek için karşıt kavramların özellikleri bir arada kullanılır. Zıt kavramlardan birinin gerçek, diğerinin 
ise mecaz anlamda kullanılmaktır. 
Neden böyle düşman görünürsünüz 
Yıllar yılı dost bildiğim aynalar? 
Şair bu dizelerde “dost” ve “düşman” karşıt sözcüklerini bir arada kullanarak anlamı daha da güçlendirmiş: böylece 
“tezat” sanatı yapılmıştır. 
  
7. TELMİH (ÇAĞRIŞIM, ANIŞTIRMA) 
Herkesçe bilinen geçmişteki bir olayı, efsaneyi, çağrıştırma, anımsatma sanatıdır. Bi sözün telmih olduğunu 
anlayabilmek için, çağrıştırılan olay, durum ve kişi hakkında bir bilgiye sahip olmalıyız. 
Vefasız Aslı’ya yol gösteren bu 
Kerem’in sazına cevap veren bu 
Kuruyan gözlere yaş gösteren bu 
Sızmadı toprağa çoban çeşmesi 
Bu dörtlükte şair, “Aslı ve Kerem” sözleriyle ünlü “Kerem ve Aslı” adlı aşk hikâyesini çağrıştırmaktadır. 
  
8. HÜSNÜTALİL (GÜZEL SEBEBE BAĞLAMA)  
Bir şiirde, doğada gerçekleşen ya da kendiliğinden olan bir şeyin sanki başka bir sebepten olmuş gibi gösterilmesine 
denir.  
Örneğin şair “Sen geldin diye açtı çiçekler bahçemde ey sevdiğim…” dizesinde aslında çiçek açma zamanı gelen bu 
bitkilerin doğal bir şekilde çiçeklenmesini başka bir sebebe bağlaması, sevdiği geldiği için çiçeklerin açtığını söylemesi 
hüsnütalil sanatına örnektir. Çünkü çiçeklerin zamanı gelince açması doğal bir olaydır ama şair bunu başka bir sebebe 
bağlamıştır.  
Güzel şeyler düşünelim diye 
Yemyeşil oluvermiş ağaçlar 
Ağaçların yeşil oluşu, doğal bir olgudur. Ancak bu dizelerde şair, ağaçların yeşil oluşunu insanlara güzel şeyler 
düşündürmesi nedenine bağlamıştır. 
Birçok gidenin her biri memnun ki yerinden/ 
Birçok senler geçti dönen yok seferinden 
Ölenlerin dünyaya dönmeyişini yerlerinden memnun olmalarına bağlıyor) 
 
9. TECAHÜLİARİF (BİLMEZLİKTEN GELME) 
Bilinen bir gerçeği, bir nükteye, (espri, ince anlamlı şaka söz) dayanarak bilmiyormuş gibi söyleme sanatıdır. Sanatçı 
gerçek sebebi hayali ve güzel bir nedene bağlar. Şairin çok iyi bildiği bir şeyi bilmiyormuş gibi yapmasına tecahüliarif 
sanatı denir.  
Gökyüzünün başka rengi de varmış 
Geç fark ettim taşın sert olduğunu 
Su insanı boğar, ateş yakarmış 
Her geçen günün bir dert olduğunu 
İnsan bu yaşa gelince anlarmış                               (C.S.Tarancı) 
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Bu dizelerde; taşın sert olduğu, ateşin yakacağı ve suyun boğacağı bilindi halde şairin bunların anlaşılması için “bu 
yaş” ı (otuz beş yaşını) şart koşması, bildiği halde bilmezlikten gelmesidir. 
  
10. KİNAYE (Değinmece) 
Bir sözcüğün ya da sözün hem gerçek hem de mecaz anlamını düşündürecek biçimde birlikte kullanılmasıdır. Asıl 
geçerli olan mecaz anlamdır. 
Ey benim sarı tamburam 
Sen ne için inilersin 
İçim oyuk, derdim büyük 
Ben onun’çün inilerim 
Üçüncü dizedeki “içim oyuk” sözü hem gerçek (Tamburun içi yoktur), hem de mecaz (acılı,dertli) anlamlarıyla 
kullanıldığı için kinaye sanatı yapılmıştır. 
 
O adamın, her zaman kapısı açıktır. 
Burada, “kapısı açıktır” hem gerçek (hem gerçekten açıktır) hem mecaz (adamın konuksever olması) anlamda 
kullanıldığı için kinaye sanatı yapılmıştır. 
 
* “Çocukların velvelesi, herkesi ayağa kaldırdı."                    * "Çok zahmet çektik, sonunda ayağımız düze bastı." 
* "Ne yapsın, ayağı kaydı bir kere."                                          * "Eh, bu hızla gidersek, okula belki yarın sabah varırız."  
Altı çizili ifadeler hem gerçek anlamda hem de mecaz anlamda düşünülebilir. Bu ifadelerde kinaye sanatı yapılmıştır. 
 
11. TEVRİYE (ÇİFT ANLAM-GERÇEK-MECAZ) 
Bir sözcüğün bir beyitte, bir cümlede, birden çok gerçek anlamı sezdirecek biçimde ve yakın anlamdan çok uzak 
anlamı kastedilerek kullanılmasıdır. Bir başka deyişle sesteş sözcüklerin birden çok anlamıyla kullanılmasına 
“tevriye” denir. 
Gül yağını eller sürünür, çatlasa bülbül 
Bu dizede geçen “el” sözcüğü hem “organ adı” hem de “yabancı, başkaları” anlamında kullanıldığı için tevriyelidir. 
"Gül gülse dâim ağlasa bülbül aceb değül 
Zira kimine ağla demişler, kimine gül " 
Şiirde yakın anlamı, gülme eylemi; uzak (amaçlanan) anlamı ise gül çiçeğidir. Eş sesli olan “gül” kelimesini şair, eş 
sesli iki anlama da gelecek şekilde kullanarak tevriye sanatı yapmıştır. 
 
Bu kadar şetafet çünkü sende var. 
Beyaz gerdanında bir de ben gerek 
Bu beyitteki “ben” sözcüğü, hem “deri üzerindeki siyah noktacık iz” hem de söyleyen kişinin yerini tutan “ben” 
zamiri anlamlarına gelebilecek biçimde kullanıldığı için tevriye yapılmıştır. Kinayeden ayrılan yönü ise kinayede uzat 
anlamın mecazı olarak kullanılmasıdır. Tevriyede ise, yakın ve uzak anlam da gerçek anlamlıdır. 
 
12. TARİZ (İĞNELEME, SÖZ DOKUNDURMA) 
 Söylenen sözün ya da kavramın, gerçek ya da mecaz anlamı dışında tamamen tersini anlatma sanatıdır. Bir başka 
deyişle, birini küçük düşürmek onunla alay etmek ya da iğnelemek için sözün ters söyleyerek amacımızı belirtmedir. 
Örneğin; randevusuna geç kalmış kişiye “Aman ne kadar erken geldiniz” diyerek onu iğnelemiş oluruz. Bir kişinin 
tembelliğini anlamak için de “Bu ne çalışkanlık! Dersek “tariz” yapmış oluruz. 
“Bu ne kudret ki elifbayı okur ezberden”  (Eşref) 
 
13. İRSAL-I MESEL (ÖRNEKLEME) 
Şiir ya da düzyazıda, konuya uygun düşen atasözlerinin kullanılmasıdır. Böylece düşüncenin daha da inandırıcı olması 
sağlanır. 
Dünyada ahrete gidip gelmemek 
Olmasa iktiza eder ölmemek 
“Balık baştan kokar”, bunu bilmemek 
Seyrani gafilin ahmaklığından 
 Bu dörtlükte, 3. dizede “balık baştan kokar”, atasözü dörtlüğe uygun biçimde söylenmiş ve irsal-i Mesel sanatı 
yapılmıştır. 
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14. MÜBALAĞA (ABARTMA) 
Bir varlığı, olayı ya da düşünceyi olduğundan çük daha büyük (ya da küçük) gösterme sanatıdır. Mübalağa, günlük 
yaşamda sıkça başvurulan bir anlatım yoludur. Mizah (gülmece) yazarları, insanları kusurlu yanlarını belli bir abartma 
ölçüsüyle ortaya koyarlar. 
Sekizimiz odun çeker 
Dokuzumuz ateş yakar 
Kaz kaldırmış başın bakar 
Kırk gün oldu kaynatırım kaynamaz. 
Kaygusuz Abdal’ın bu dörtlüğünde, sekiz kişinin ateş yakmasına karşın kazın pişmeyişi abartmalı bir biçimde 
anlatılarak mübalağa sanatı yapılmaktadır. 
 
Ölüm indirmede gökler, ölü püskürmede yer, 
O ne müthiş tipidir. Savrulur enkaz-ı beşer… 
Kafa, göz, gövde, bacak, kol, çene, parmak, el, ayak 
Boşanır sırtlara, vadilere sağnak, sağnak! 
Bu dizelerde anlatılanlar abartıdır. Burada da mübalağa sanatı vardır. 
 
Ak gerdanında benler öldürdü beni 
Bu dizede de “benlerin şairi öldürmesi” bir abartıdır. 
 
YAŞAMAYA DAİR ŞİİRİNİN AÇIKLAMASI: 
(Nazım Hikmet) 
Şiirin açıklaması: Nazım Hikmet bu şiirinde yaşam sevincini, yaşama her daim bağlı kalınması gerektiğini 
vurgulamıştır. Yaşam ile ilgili düşünceleri başka şiirlerinde de net bir şekilde görülmektedir şairin. Bu şiirde yaşama 
bakış açıları da vurgulanmaktadır. Sincap gibi sadece yaşamakla ilgili çaba gösterebileceği gibi insan başkalarına, 
dünyaya faydalı olmak için kendi yaşamından vazgeçebilmektedir. Bazı insanlar kendileri için yaşamaya çabalarken 
bazıları da çevresindekilere karşı her ne kadar yaşamı sevseler de fedakâr olabilmektedir. 
Şiirin içinde birçok duygu yan yana saklı bir şekilde durmaktadır: Hüzün de çıkar içinden sevinç de. Hatta umut 
duygusu bile şiirinde içinde yer almaktadır. 
Şiirin konusu: Hayatı basitçe yaşamayı, gerektiği gibi yaşamayı ve gerekirse başkalarına faydalı olmak için kendimizi 
feda ederek yaşamamızı anlatmaktadır. 
Şiirin teması: Yaşam, Yaşama sevinci 
Şiirin incelemesi: 
**“Bütün işin gücün yaşamak olacak.” Sözüyle şair yaşarken ve insanlara faydalı olurken hiçbir karşılık beklemeden 
bir şeyler yapmayı, fedakârlık etmeyi ifade etmek istemiştir. 
**Yaşamaya Dair adlı şiirde dikilmesi istenen ağaç olarak “zeytin”in seçilmesinin sebebi, zeytin ağacının uzun ömürlü 
ve dayanıklı olduğu için binlerce yıl yaşayabilen ve Anadolu'da "ölmez ağacı" olarak bilinen  bir ağaç olmasıdır.  Bu 
yüzden şair zeytin ağacını seçmiştir. 
**Şiirdeki evrensel değerler “Yaşamı sevmek, başkaları için fedakarlık yapmak, beklentiye girmemek, insanlığı 
sevmek, çalışmak” gibi kavramlardır.  
**Şiirin ahenk unsurları: 
Ölçü: Şiir serbest ölçü ile yazılmıştır. Dizelerin hece sayısı birbiriyle eşit değildir. Bazı dizeler uzunken bazı dizeler 
kısadır. Nazım Hikmet Türk şiirinde serbest ölçünün öncüsü olmuş bir şairdir. 
Nazım Birimi: Şiirde geleneksel nazım birimlerinin yerine bent şeklinde adlandırabileceğimiz yapılar kullanılmışlar. 
Kafiye: Şiirde kafiye olarak adlandırabileceğimiz herhangi bir sözcük bulunmamaktadır. 
Şiirde geleneksel ahenk unsurları kullanılmamıştır. Ahenk ses tekrarları, aliterasyonlar, asonanslar, vurgu ve 
tonlamalar ile sağlanmaya çalışılmıştır. Yaşamak, hem, yani gibi sözcükler sıklıkla tekrar edilmiştir.  
**Söz Sanatları:  
Şiirde kullanılan edebi sanat sayısı oldukça sınırlıdır. 
“Bir sincap gibi” derken teşbih yani benzetme sanatı vardır. 
Dize başlarında tekrarlanan “yani” ve “hem de” sözcüklerinde ise tekrir sanatı vardır. 
**İmge:  
Şiirde insanın bir sincap gibi hayattan hiçbir beklentisinin olmadan yaşaması imgeye örnek olarak verilebilir. 
 
 
 

http://www.edebiyatfatihi.net/2017/09/2017-2018-9sinif-turk-dili-ve-edebiyati.html
https://www.edebiyatciyim.com/nazim-birimi-nedir-nazim-birimleri-nelerdir/
https://www.edebiyatciyim.com/kafiye-uyak-nedir-kafiye-cesitleri/
https://www.edebiyatciyim.com/tesbih-benzetme-tesbih-i-belig-sanatlari/
https://www.edebiyatciyim.com/imge-nedir-imge-hakkinda-bilgi/
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ŞİİRLER KONU EPİK ŞİİR LİRİK ŞİİR SATİRİK ŞİİR DİDAKTİK ŞİİR PASTORAL ŞİİR 

KALDIRIMLAR Yalnızlık  X    

YAYLA DUMANI Doğa     X 

AKINCI Kahramanlık X     

KIZILIRMAK 
KIYILARI 

Eleştiri   X   

YAŞAMAYA 
DAİR 

Yaşama 
Sevinci 

   X  

 
 
3. ETKİNLİK: 
 

Bir gün yine dolu dizgin boşanan atlarımızla 
Yerden yedi kat arşa kanatlandık o hızla... 
 
Edebî sanat: Mübalağa(Abartma),  İkinci dizede ise akıncıların 
ruhu kuşlara benzetilmiş ve kapalı istiare yapılmıştır. 
 
Açıklama: Bir olayın olduğundan daha çok gösterilmesi 
mübalağadır.  İstiare, benzetmenin iki temel öğesinden sadece 
birinin (sadece benzeyen ya da sadece kendisine benzetilen) 
kullanılmasıyla yapılan edebî sanattır. 
 

Ilık karanlık şarkı söylerdi, 
Ay ışığı öperdi susamış toprağı. 
 
 
Edebi Sanat: Teşhis (kişileştirme) 
 
Açıklama: Ilık karanlık ve ay ışığına insani bir özellikler 
kazandırılmıştır. 
 

Uzanıverse gövdem, taşlara boydan boya; 
Alsa buz gibi taşlar alnımdan bu ateşi. 
 
Edebi Sanat: Teşbih(benzetme) 
Açıklama: Taşlar buza benzetilmiştir. 

İstanbul konuşması 
En saf, en ince bize 
 
Edebi Sanat: Mecaz-ı Mürsel (ad aktarması) 
Açıklama: İstanbul konuşması denilerek Türkçe 
kastedilmiştir. 

 
 
 
4. ETKİNLİK: 
 

Beni içerine aldın ağ gibi, 
Doldun gözlerime bir rüya gibi; 
Ben de güneş gibi, yüce dağ gibi 
İçinde kaybolsam yayla dumanı! 
 
a. Yukarıdaki dörtlükte geçen teşbihleri bulunuz. 
b. Bulduğunuz teşbihlerin ögelerini tabloya yazınız. 
 

 
 
 
 
 
 

http://www.edebiyatfatihi.net/2017/09/2017-2018-9sinif-turk-dili-ve-edebiyati.html
http://www.edebiyatfatihi.net/2017/09/2017-2018-9sinif-turk-dili-ve-edebiyati.html
https://3.bp.blogspot.com/-XMBeJc_mv3E/WfYh3kT3IQI/AAAAAAAASM0/MQNN23_gAM4vxPj7NW6Y7YIfacZ6jWL3wCLcBGAs/s1600/te%C5%9Fbih+%C3%B6geleri.PNG
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5. ETKİNLİK:  
İmge Çağrıştırdığı Anlam 

Şakaklarına kar yağması 
Çizgili yüz 

Saçların beyazlaması 
Yüzdeki kırışıklıklar 

Bin gemle bağlanan yağız at 
Gittikçe yükselen başı Allah’a 
kalkıyor. 

Bu dizedeki imgelerle  atın şaha kalktığını, zincirlerini ve seyislerini umursamadığını, 
ona gem vurmanın boş bir uğraş olduğunu anlatıyor. Bu dizelerde  “at” Türk milletini 
karşılayan bir sembol olarak kullanılmıştır. Yani şiirde Türk milleti şaha kalkan, 
zincirlerini ve seyisini önemsemeyen, gem vurulamayan bir “ata benzetilmiş; ama “Türk 
milleti” söylenmemiştir. 

Kocaman gözlükler, beyaz gömlek Labaratuvar ortamında insanlık için çalışan  bilimsel çalışma yapan insanlar 

İçimde damla damla bir korku 
birikiyor 

Korkusunun gittikçe artması 

Üstüme camlarını hep simsiyah 
dikiyor 
Gözüne mil çekilmiş ama gibi evler 

 Evlerin karanlıkta  siyah camlarının gözüne mil çekilmiş âmâya benzetilmesi ve sanki bu 
camların bilhassa şaire bakıyormuşçasına algılanışı...  

Yüzyıllarca süren uykusuna dalmak Gerçeklerin farkında olmamak, olup bitenlerin farkında olmadan yaşamak 

 
NÂZIM HİKMET (1902-1963):  
*Çeviriler yaptı, şiirler yayımladı, kitapları birçok dile çevrildi.  
*Nâzım Hikmet, modern Türk şiirinde serbest nazmın öncülerindendir.  
*İlk şiirlerinde hece ölçüsünü kullanmış, daha sonra serbest nazma yönelmiştir. 
*Şiirlerinde toplumsal konuları, sorunları, sade bir dille ele almış; memleket, barış, özlem, ölüm, aşk temalarını 
işlemiştir.  
*Bazı şiirlerinde manzum hikâye tekniğini kullanmıştır.  
*Şiire farklı biçimsel özellikler getirmiştir. Uzun dizeleri kırarak içeriği yansıtacak yeni biçimsel arayışlara yönelmiştir.  
*Şiir, tiyatro, roman, masal, fıkra, senaryo ve mektup türlerinde eserler vermiştir.  
*Güneşi İçenlerin Türküsü, 835 Satır, Kuvayı Milliye, Memleketimden İnsan Manzaraları adlı şiir kitapları tanınmış 
eserlerindendir. 
KODLAMA: SERBEST NAZIM ŞAİRİ VE TOPLUMCU GERÇEKÇİ BİR ADAMDIR. YENİ BİÇİMLERLE KISA DİZELER YAZAR. 
İNSANI SEVEN, BARIŞÇI VE AŞK ŞAİRİ. 
GÜNEŞİ İÇENLERİN TÜRKÜSÜNÜ 835 SATIRDA YAZDI. MEMLEKETİMDEN İNSAN MANZARALARI ÇİZİP KUVAYI 
MİLLİYEDE YAYIMLADI.  
 
 
ÇIKMIŞ SORULAR: 
 
1- (AYT- 2018, 5. SORU): 
Bülbülün aşkıdır dalda öttüğü 
Çobanın sütedir koyun güttüğü 
Toprağın Hâbil’i kabul ettiği 
Şüphesiz yüzünün yumşaklığından 

Bu dörtlükle ilgili olarak aşağıdakilerden hangisi yanlıştır? 
A) Telmih sanatına başvurulmuştur.  B) Sarma kafiye düzeninde yazılmıştır.  
C) Redife yer verilmiştir.   D) Yarım kafiye kullanılmıştır.   
E) 11’li hece ölçüsüyle yazılmıştır. 
 
2- (AYT- 2018, 6. SORU): 
Körfezdeki dalgın suya bir bak, göreceksin: 
Geçmiş gecelerden biri durmakta derinde; 
Mehtâb... iri güller... ve senin en güzel aksin... 
Velhâsıl o rü’yâ duruyor yerli yerinde! 

Bu dizeler ile ilgili olarak aşağıdakilerden hangisi söylenemez? 
A) Şiirde ahenk unsurlarına yer verilmiştir.  B) Çapraz kafiye düzeninde yazılmıştır. 
C) Yaşama sevinci teması işlenmiştir.    D) Kişileştirmeye başvurulmuştur. 
E) Görsel ögelere yer verilmiştir. 
 

http://www.edebiyatfatihi.net/


 

AYT EDEBİYAT      65 

 

3- (AYT- 2018, 8. SORU): 
Aşağıdaki dizelerin hangisinde, ayraç içinde verilen edebî sanat yoktur? 
A) Aramazdık gece mehtâbı yüzün parlarken   B) Gül gülse dâim ağlasa bülbül acep değil 
     Bir uzak yıldıza benzerdi güneş, sen varken (Tenasüp)       Zîrâ kimine ağla demişler kimine gül (Tezat) 
C) Yûsuf'u gerçi görenler ellerin kestiler    D) Sen akşamlar kadar büyülü, sıcak 
    Gün yüzün gördü senin şakk oldu bedrin ayası (Telmih)       Rüyâlarım kadar sâde güzeldin (Teşbih) 
E) Senin yanındayken, avuçlarımda 
    Suda sabun gibi eriyor zaman (Teşhis) 

 
4- (AYT- 2019, 5. SORU): 
I. Dedim dilber yanakların kızarmış    II. Sabahtan uğradım ben bir güzele 
   Dedi çiçek taktım gül yarasıdır                       Dedim mahmur musun söyledi yok yok 
   Dedim tane tane olmuş benlerin         Ak ellerin boğum boğum kınalı 
   Dedi zülfüm değdi tel yarasıdır         Dedim bayram mıdır söyledi yok yok 
Aşağıdakilerden hangisi numaralanmış bu dörtlüklerin ortak özelliklerinden biri değildir? 
A) 11’li hece ölçüsünün kullanılması       B) Benzer temaların işlenmesi                
C) Nazım şeklinin koşma olması   D) Ahenk unsuru olarak redife yer verilmesi    
E) Tecahülüarif sanatından yararlanılması 
 
5- (AYT- 2019, 6. SORU): 
Ahu gözlü dilber sana ne ettim 
Sevdanın elinden tükendim bittim 
Her ne ettim ise kendime ettim 
Kerem gibi her gün yandıkça tüttüm 
Dertlerimi sürü eyleyip güttüm 

Bu dizelerle ilgili aşağıdakilerden hangisi yanlıştır? 
A) Pastoral bir şiir türünden alınmıştır.    B) Ahenk unsuru olarak redif kullanılmıştır. 
C) Düz kafiye şemasından faydalanılmıştır.   D) Birden fazla edebî sanattan yararlanılmıştır. 
E) Nazım türü bakımından güzellemedir. 
 
6- (AYT- 2019, 7. SORU): 
Aşağıdaki beyitlerin hangisinde irsalimesel sanatına yer verilmemiştir? 
A) Ziyaretten murâd olan duâdır    B) Kardaşına kuyu kazarsa kişi 
     Bugün bana ise yarın sanadır               Kuyuya düşmek olur anın işi 
C) Ne siyâh eylemiş bu nâsiyeyi     D) Balık baştan kokar bunu bilmemek 
     Saçımı bembeyaz eden bahtım         Seyrânî gafilin ahmaklığından 
E) Ahde vefâyı va’d-i tehî sanmasın ki dost 
    Gözden ırağ olunca gönülden ırağ olur 
 
7- (AYT- 2020, 7. SORU): 
Vermez selâm o serv-i hırâmân gelir geçer 
Yollarda ömr-i âşık-ı nâlân gelir geçer 

Bu beyitte altı çizili sözle yapılan edebî sanat aşağıdakilerden hangisidir? 
A) İstiare  B) Tevriye  C) Mecazımürsel   D) Teşhis  E) İntak 
 
8- (AYT- 2020, 8. SORU): 
Zannetme ki güldür, ne de lâle,                 İçmişti Fuzûlî bu alevden, 
Âteş doludur, tutma yanarsın                 Düşmüştü bu iksir ile Mecnun 
Karşında şu gülgûn piyâle!    Şi’rin sana anlattığı hâle 
Bu dizelerle ilgili aşağıdakilerden hangisi söylenemez? 
A) Divan şiirinin benzetme ögelerinden yararlanıldığı   B) İçerik açısından epik şiir nitelikleri taşıdığı 
C)Deneyimlerin eğretileme yoluyla aktarıldığı    D) Ahenk sağlamak amacıyla iç kafiyeye başvurulduğu 
E) Telmih aracılığıyla kurmaca ve gerçek kişiliklere yer verildiği 
 
 
Çıkmış Soruların Cevapları: 1- B, 2- C, 3- E, 4- E, 5- A, 6- C, 7- A, 8- B 
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I- İSLAMİYET’İN KABULÜNDEN ÖNCEKİ TÜRK ŞİİRİ (6-10. YÜZYIL): 
GENEL ÖZELLİKLER: 
*Dönemin şiirleri, sığır (sürek avları), şölen (toy, ziyafet), yuğ (ölüm) adı verilen dinsel törenlerden doğmuştur. 
*Şiirler ulusal ölçümüz olan hece ölçüsüyle söylenmiştir. Hecenin 7, 8, 11’li kalıpları kullanılmıştır. 
*Nazım birimi dörtlüktür. 
*Kafiye ve redif önemlidir, genel olarak yarım uyaktan faydalanılmıştır. Sadece dize sonlarında değil, dize başında da 
kafiye yapılmıştır. 
*Doğa, aşk, kahramanlık, cesaret, at sevgisi, askerlik, ölüm sıkça işlenen konulardır. 
*Başlangıçta yazı kullanılmadığı için dönemin şiirleri yaygın olarak anonim özellikler taşır. 
*Bu dönemin şiir türündeki ürünleri koşuk, sagu ve destanlardır. Savlar ise şiir üslubuyla söylenmiş  özlü  sözlerdir. 
 
İSLAMİYET’İN KABULÜNDEN ÖNCEKİ TÜRK ŞİİRİ NAZIM BİÇİMLERİ: 
A- SAGU: 
*Eski Türklerde ölen kişilerin ardından düzenlenen “Yuğ” törenlerinde ozanların kopuz eşliğinde, ezgiyle söylediği 

şiirlere Sagu denmektedir. 
*--Bu ozanlar ölünün iyiliklerini, kahramanlıklarını, ölümünden duyulan 
üzüntüyü sagu adı verilen şiirlerde dile getirirdi. 
*--Dörtlükler halinde söylenmiştir. 
*--Genellikle 4+3 duraklı 7’li hece ölçüsü kullanılmıştır.  
*--Kafiye düzeni aaab/cccb/dddb… şeklindedir. 
*--Bugün elimizde bulunan en eski sagu örneği Divan-ı Lügat’it-Türk’te 
bulunan “Alp Er Tunga Sagusu”dur. 

 
  *--Bu şiir türü Halk edebiyatındaki “Ağıt” ve Divan edebiyatındaki 
“Mersiye” şiir türleri ile konu olarak benzerlik gösterir.  
Alp Er Tunga/öldi mü   4+3=7 
Issız acun/kaldı mu       4+3=7 
Ödlek öçin/aldı mu       4+3=7 
Emdi yürek /yırtılur      4+3=7 
 

B- KOŞUK: 
*--Türkler kutsal saydıkları bazı hayvanların etlerini belli dönemlerde “Sığır” ve “Şölen” adı verilen erkeklerin 
eğlencesi olan av törenlerinde avlayıp yerlerdi. Bu törenlerde yine ozanların kopuz eşliğinde söylediği şiirlere “Koşuk” 
adı verilir. 
*--Dörtlükler halinde söylenmiştir. 
*--Genellikle 7’li hece ölçüsü kullanılmıştır.  
*--Kafiye düzeni aaab/cccb/dddb… şeklindedir. 
*--Doğa, güzellik, kahramanlık, yiğitlik, at sevgisi, cesaret, sevgi gibi konular işlenmiştir. 
*--Bu şiir türü Halk edebiyatındaki “Koşma” ve Divan edebiyatındaki “Gazel” şiir türleri ile konu olarak benzerlik 
gösterir. 
*--Bu şiirlere yine Divan-ı Lügat’it-Türk’te rastlanmıştır. 
 
C- SAV: 
*Kısa ve özlü sözlerden oluşan bu şiirler de Türklerin hayat görüşleri ve kültürleri dile getirilmiştir. 
*Öğüt verici niteliği olan bu şiirler bugünkü atasözlerinin ilk örnekleridir.  
Örnek savlar: 
Yir basrukı tag, budun fcasrukı beg.(Yerin düzeni dağ ile, milletin düzeni bey ile...) 
Ac ne yimes, tok ne times. (Aç ne yemez, tok ne demez.) 
Yılgac ucuga yil tegir, korkluk kişige soz tegir. (Yüksek ağaca yel, güzel kişiye söz gelir.) 
Bu savda “g” sesiyle aliterasyon yapılmıştır. 
Savlarda sanatlı bir söyleyiş gorulur. 
Bori konşusın yimes. (Kurt komşusunu yemez.) (Mecaz) 
Sub bermeske sut bir. (Sana su vermeyene sen süt ver.) (Mecaz) 
 
 
 

https://www.edebiyatfakultesi.com/halk_hece_olcusu.htm
https://www.edebiyatfakultesi.com/uyak-kafiye-turleri
https://www.edebiyatfakultesi.com/uyak-kafiye-turleri/yarim-uyak
https://www.edebiyatfakultesi.com/destanlar.htm
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GEÇİŞ DÖNEMİ ESERLERİ (11-13. YÜZYIL): 
 
1- KUTADGU BİLİG (YUSUF HAS HACİP) 
*"Mutluluk Veren Bilgi" anlamına gelir.  
*Kutadgu Bilig, Geçiş Dönemi'nin edebî eser niteliği taşıyan ilk örneğidir. Aynı zamanda İslamiyet'in etkilerinin 
görüldüğü ilk eserdir.  
*1069'da Yusuf Has Hâcip tarafından yazılan ve Karahanlı Hükümdârı Tabgaç Buğra Han'a sunulan eser, insanlara 
hem bu dünyada hem de ahirette mutlu olmanın yollarını göstermeyi amaçlamaktadır. 
*Türk edebiyatında ilk mesnevi olma özelliğini taşıyan bu eser, aruzun fe'ûlün/fe'ûlün/ fe'ûlün/fe'ûl kalıbıyla 
yazılmıştır. *Eser 6645 beyit ve 173 dörtlükten oluşmaktadır.  
*Eserin büyük bölümü beyitlerle yazılmış, bir bölümü ise dörtlüklerden oluşmuştur.  
 *Eserde dörtlüklerin kullanılması onu İslamiyet'in kabulünden önceki şiir geleneğine; beyitlerle, mesnevi nazım 
biçimiyle ve aruz ölçüsüyle yazılması da İslamiyet etkisindeki şiir geleneğine bağlamaktadır. 
*Kutadgu Bilig, öğretici yanı ağır basan ve düşünce ağırlıklı bir eserdir.  
*Eserde "bir yaşantı veya davranışın daha iyi kavranmasını sağlamak için göz önünde canlandırıp dile getirme" 
anlamına gelen alegoriler yer almaktadır.  
*Bu yönüyle eser alegorik bir mesnevi örneğidir. Eserde söz konusu olaylar, dört sembolik kişi (alegori) etrafında 
geçmektedir.  
*Bu kahramanların ağızlarından yazarın insan mutluluğuna, sosyal düzene, devlet yönetimine ilişkin görüşleri dile 
getirilir. *Eserin kahramanlarından Kün Togdı (Hükümdar) adaleti, Ay Toldı (Vezir) saadeti, Ögdülmiş (Vezirin oğlu) 
aklı, Odgurmış (Vezirin kardeşi) ise akıbeti temsil eder. Eser, edebiyatımızdaki ilk siyasetname örneği olması yönüyle 
de önemli bir yere sahiptir. 
 
YUSUF HAS HÂCİP:  
*XI. yüzyılın önemli şairlerindendir. İyi bir eğitim görmüş, Arapçayı ve Farsçayı öğrenmiş, zamanının bilimlerine hâkim 
olmuştur. 
*Doğduğu şehir olan Balasagun'da kendini gösterme fırsatı bulamayan sanatçı, ilerleyen yaşlarında Kaşgar şehrine 
gitmiştir.  
*Orada hükümdara sunduğu "Kutadgu Bilig" adlı eseriyle "ulug has hâciblik" (başmâbeyincilik-dönemin dışişleri 
bakanlığı) makamına getirilmiştir.  
*Bundan sonraki ömrünü devlet hizmetinde geçiren Yusuf Has Hâcip, uzun bir ömür sürdükten sonra vefat etmiştir. 
*İlim, erdem, takva sahibi ve akıllı bir insan olduğu için halk tarafından sevilip saygı görmüştür. 
 
2- DİVANÜ LÜGAT’İT-TÜRK (KAŞGARLI MAHMUT): 
*Geçiş Dönemi'nin ikinci önemli eseri olan Divanü Lügâti't-Türk'tür.  
*Eserin giriş bölümünden itibaren İslamiyet etkisi açıkça görülmektedir.  
*1074'te Kaşgarlı Mahmut tarafından yazılan eser, Türkçe-Arapça bir sözlüktür.  
*Eserin yazılış amacı Araplara Türkçeyi öğretmek ve Türkçenin zengin dil varlığını ortaya çıkarmaktır.  
*Eserde Türkçe kelimelerin Arapça karşılıkları verilmiş ve Türkmen, Oğuz, Çiğil gibi çeşitli Türk boylarının dilleri 
tanıtılmıştır.  
*Arap harfleriyle kaleme alınan Divanü Lügâti't-Türk'te Karahanlı Türkçesinin ses özellikleri görülmektedir.  
*Eserde halk dilinde yer alan kelimeler, deyimler, atasözleri ve şiir örnekleri bulunmaktadır.  
*Kaşgarlı Mahmut, bütün bu bilgileri Türk boylarını dolaşarak elde etmiştir.  
*Eserin sonunda Türk illerini gösteren ve tarihî önem taşıyan bir harita bulunmaktadır.  
*Divanü Lügâti't-Türk; Türkçenin bilinen ilk sözlüğü, ilk dil bilgisi kitabı ve ilk edebiyat antolojisi olma özelliğini 
taşıyan geniş kapsamlı bir eserdir. Bu özellikleri dolayısıyla pek çok bilim dalına kaynaklık etmektedir. 
 
KAŞGARLI MAHMUT: 
*Çok iyi bir dil öğrenimi görmüştür.  
*Türkçenin ilk ansiklopedik sözlüğü olan Divanü Lügati't Türk'ü Arapça olarak kaleme almıştır.  
*İslami dönem ilk eserlerinden en önemlisini kaleme almıştır. 
*Yaşadığı dönemin kültürünü yansıtmış ve günümüze kadar ulaşmasını sağlamıştır. 
*Türk, Türkmen, Yağma, Çiğil, Kırgız gibi Türk boylarını dolaşmıştır. 
*Türkçenin ilk sözlüğünü yazmıştır, eserinde 7500 sözcük yer alır. 
*Türkçenin ilk dilbilimcisi ve etimologudur. Sagu koşuk sav gibi sözlü edebiyat ürünlerini derleyerek yazıya 
geçirmiştir. *İlk Türkologdur (Türkoloji: Türklük Bilim) 
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3- ATABETÜ’L- HAKAYIK (EDİP AHMET YÜKNEKİ): 
*"Hakikatlerin Eşiği" anlamına gelen Atabetü'l-Hakayık'tır.  
*Eser, Hakaniye lehçesiyle Edip Ahmet Yükneki tarafından yazılmıştır.  
*Eserin bazı bölümleri beyitlerle yazılmış olup esas metin bölümlerinde dörtlük tercih edilmiştir.  
*Bu bölümlerde bilginin yararları ile cahilliğin zararları, cömertliğin övgüsü, cimriliğin yergisi, kibirliliğin kötülükleri, 
dünyanın geçiciliği gibi konular işlenmiştir.  
*Eserden örnek olarak alınan metin parçası, bilginin faydası ve bilgisizliğin zararlarıyla ilgilidir.  
*Eserde işlenen bu konulardan da anlaşılacağı üzere Atabetü'l-Hakayık, dinî-ahlaki içerikli öğretici bir eserdir.  
*İslam dininin etkisiyle eserde Arapça-Farsça birçok kelime kullanılmıştır.  
*Atabetü'l- Hakayık; İslamiyet etkisindeki Türk edebiyatının, İslam inançlarını telkin eden ilk eseri olması yönüyle de 
önemli bir yere sahiptir. 
 
EDİP AHMED YÜKNEKİ: 
*Yüknekli Edip Ahmed'in hayatı hakkında fazla bilgi yoktur. XI. yüzyılın sonlarına doğru Yüknek'te doğmuştur; 
babasının adı Mahmud Yüknekî' dir.  
*Anadan doğma kör olan Edip Ahmed devrinde "edipler edibi, fazıllar başı" diye meşhur olmuştur.  
*Eserinden, iyi bir tahsil gördüğü, özellikle dinî ilimleri öğrendiği anlaşılmaktadır. 
*İslâmî devir Türk edebiyatının ilk şairlerinden olan Edip Ahmed Türkçeyi bütün incelikleriyle kullanmakla birlikte, 
şairliğinden daha çok bir âlim olarak tanınmıştır.  
*Şiirlerinde de his ve duygudan ziyade öğretici yönü ağır basmaktadır. 
*Bazı söyleyişleri bir ata sözü gibi dilden dile dolaşan Yüknekî'nin Türk halkı üzerinde uzun yıllar süren bir etkisi 
olmuş ve hakkında söylenen menkıbeler onun şöhretini, ölümünden sonra da asırlarca devam ettirmiştir. 
 
4- DİVAN-I HİKMET (HOCA AHMET YESEVÎ): 
*Hoca Ahmed Yesevî'nin “hikmet” adını verdiği şiirlerinin yer aldığı ve öğrencileri tarafından toplanarak kitap hâline 
getirilen Divân-ı Hikmet'tir.  
*Dinî-tasavvufi şiirin kurucusu olarak bilinen Hoca Ahmet Yesevî; İslami bilimleri, Arapça ve Farsçayı iyi bilmektedir.  
*Etrafında toplanan müritlerine dervişlik adabını öğretebilmek için onların anlayacağı bir dille manzumeler yazarak 
seslenir. Bu manzumeler hikmet adıyla anılmaktadır.  
*Dörtlüklerle yazılan hikmetler genellikle 7'li ve 12'li hece ölçüsüyle oluşturulmuştur.  
*Hikmetlerde atasözlerinin kullanımı dikkat çekicidir.  
*Eserde Hz. Peygamber'in hayatı ve mucizeleri, dünyadan şikâyet, kıyamet gününün yakınlığı, dervişliğin faziletleri 
gibi dinî konular işlenmiştir.  
*Eser, tasavvufu yaymak amacıyla yazıldığı için lirizm yönü zayıf, öğretici yanı ağır basan, sanat kaygısı taşımayan 
manzumelerden oluşmaktadır. 
 
HOCA AHMET YESEVÎ: 
*Karahanlılar döneminde, Türkistan'ın Sayram şehrinde doğmuştur.  
*Yesevilik tarikatının kurucusudur.  
*Şair ve ilk Türk mutasavvıflardandır.  
*Tam adı Ahmed bin İbrâhim bin İlyâs Yesevî'dir. 
*Ahmet Yesevi, Yesi ve Buhara şehirlerinde medrese tahsili görmüş ve din ilimlerinin yanında tasavvufu da 
öğrenmiştir. *Arslan Baba, Ahmet Yesevi'nin ilk hocasıdır.  
*Ahmet Yesevi'nin öğretileri Orta Asya'ya hızla yayılmış, İran'a ve daha sonra Anadolu'ya kadar nüfuz etmiştir.  
*Ahmet Yesevi'ye Türkistan'ın manevi büyüğü manasında kullanılan "Pir-i Türkistan" ya da "Hazreti Türkistan" 
denmiştir. 
*Ahmet Yesevi ilk tasavvuf şairlerindendir. En önemli eseri olan Divan-ı Hikmet adlı tasavvufi eserinde ahlaki, dini 
öğütler içeren hikmet adlı şiirleri ve sözleri yer alır.  
*Ahmet Yesevi, Peygamberin 63 yaşında vefat etmesinden dolayı, 63 yaşına geldiğinde yer altında bir odada 
yaşamaya başlayıp, vefatına kadar ibadetle meşgul olduğu rivayet edilir. 
*Hoca Ahmet Yesevi vefatından sonra da kendinden sonra gelen dini akımları ve önemli kişileri etkilemiştir.  
*Yesi'deki türbesi, Emir Timur tarafından yaptırılmıştır. Bu türbe 2002 yılında UNESCO tarihi eserleri arasına girmiştir. 
*Eserleri: Divan-ı Hikmet, Akaid, Fakr-nâme  
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ÇIKMIŞ SORU (AYT- 2020, 11. SORU):  

I. Divân-ı Hikmet 
II. Muhakemetü’l Lugateyn 
III. Atabetü'l Hakayık 
IV. Dede Korkut Kitabı 
V. Divânu Lugâti’t-Türk 

*Ahmet Yesevi ve dervişleri tarafından öne çıkarılan bir türe ait şiirlerin 
toplandığı eser olarak bilinir. 
*Kaşgarlı Mahmut tarafından yazılan bu eser, Türkçe-Arapça sözlük 
niteliğindedir. 
*Birçok hikâyeden oluşan bu eser, Oğuzların sosyokültürel hayatını 
kurgusal bir anlatımla ele alır. 

Yukarıdaki eser adları ile özellikleri eşleştirildiğinde hangi iki eser adı dışta kalır? 
A) I ve II   B) I ve IV   C) II ve III  D) III ve V  E) IV ve V 

Cevap: C 

II- İSLAMİYET ETKİSİNDEKİ TÜRK ŞİİRİ: 
*İslamiyet'in etkisindeki Türk edebiyatı, 10.yüzyıldan başlayıp 19. yüzyıla yani, Tanzimat Fermanı'nın ilanına kadar 
geçen süreyi kapsar.  
İslamiyet ile ilk kez, 8. yüzyılda tanışmaya başlayan Türkler, 10. yüzyıldan itibaren Karahanlı hükümdarı Satuk Buğra 
Han'ın İslamiyet’i devlet dini olarak kabul etmesinden sonra kitleler halinde Müslümanlığı kabul etmeye 
başlamışlardır. 
*İslam kültürünün etkileri her alanda olduğu gibi, edebiyat sahasını da derinden etkilemiştir. Yeni bir kültür sahasına 
giren Türklerin dillerinde de önemli değişimler meydana gelmiştir. İşte girilen bu kültür sahası ve inanç sistemi 
doğrudan doğruya edebiyatı ve dili etkisi altına almıştır. Bu etki ilk dönemlerde kendini çok fazla hissettirmese de 
daha sonraki yüzyıllarda İslam dininin etkilerinin yanında Arap ve Fars kültürü ile dillerinin etkisi edebiyatımızı ve 
dilimizi büyük oranda etkilemiştir. 
*İslam kültürünün etkisiyle oluşan yeni edebiyat döneminin 11. ve 12. yüzyıllarında ortaya konulan bu dönem, Geçiş 
dönemini kapsamaktadır. 
*Kendine özgü nitelik ve kurallarıyla Divan edebiyatı olarak adlandırdığımız edebiyat devrinin oluşumu 13. yüzyıla 
kadar gider. 13. yüzyılda Hoca Dehhani ile ilk eserlerini ortaya koyan bu edebiyat dönemi asırlar boyunca Osmanlı 
edebiyatının temeli olmuştur. Bu edebiyat dönemi 19. yüzyıla kadar varlığını etkin bir şekilde sürdürmüştür. 
*Divan edebiyatında hiç kuşkusuz İslamiyet'in etkileri bulunmaktadır. Ancak İslamiyet'in etkilerinin dışında da Arapça 
ve Farsçanın Türkçe üzerinde büyük etkileri söz konusudur. Bu dönem edebiyatçılarının Türkçe-Arapça-Farsça 
karışımı bir dil oluşturduklarını dahi söylememiz mümkündür. Oluşan bu yapma dile de Osmanlıca adı verilmiştir. 
Ağır ve süslü bir dili olan Divan edebiyatı eserlerinin temelinde sanat vardır. 
*19. yüzyılda Türklerin Batı medeniyetine yönelmeleri sonucu Divan edebiyatı etkinliğini yitirir ve Tanzimat Fermanı 
ile son bulur. Bu dönemden sonra edebiyatımızın İslamiyet, Arapça, Farsça gibi etkilerden uzaklaşıp Avrupai bir tarza 
büründüğünü görürürüz. 
*Diğer yandan, İslamiyet'ten önceki sözlü edebiyat ürünlerinin özellikleri, İslam kültürünün etkisiyle içeriğinde küçük 
değişimlere uğrayarak Halk edebiyatı adıyla gelişimini sürdürür. Yani bir anlamda Halk edebiyatı dediğimiz edebiyat, 
İslamiyet'ten önceki edebiyatımızın İslamiyet'in etkisiyle yeniden biçimlenişidir. 
*Bu dönem Divan edebiyatı ve Halk edebiyatı olarak iki döneme ayrılır: 
 
A) HALK ŞİİRİ:  
*Halk şairlerinin pek çoğu, düzenli eğitimden geçmeyen, halkın içinden gelip onların ortak duyarlıklarını, hayallerini 
yansıtan kişilerdir. 
*Halk içinde yetişen eğitim görmemiş şairlere “Halk şairi”, eğitim görmüş ve zaman zaman Divan şiiri geleneğine 
uygun şiirler yazmış şairlere ise “Kalem Şairi” denmektedir. 
*Halk şiiri, sözlü gelenek içinde oluşturulmuş; sonraki kuşaklara da çoğunlukla bu yolla aktarılmıştır. 
*Halk şairlerinin şiirleri mecmua ve cönk denilen defterlerde toplanmıştır. 
*Halk şiirinde çoğu defa halkın günlük konuşma dilindeki kelimeler kullanılmıştır. 
*Divan edebiyatındaki kadar olmasa da bazı şiirlerde edebî sanatlara ve kalıplaşmış söyleyişlere yer verilmiştir. 
*Halk edebiyatında mani, koşma, türkü, semai gibi nazım şekilleri kullanılmış; şiirler, temaları bakımından güzelleme, 
koçaklama, taşlama, nefes gibi adlar almıştır. 
*Halk şiirinde aşk, ayrılık, sevgiliye özlem, doğa güzelliği, toplumsal olaylar, ölüm, yiğitlik, din ve tasavvuf gibi temalar 
işlenmiştir. 
*Şiirlerde birim değeri genellikle dörtlüktür. 
*Şiirler, hece ölçüsüyle söylenmiş, en çok 7, 8,11 ‘li kalıplar kullanılmıştır. Divan şiirinden etkilenmeler sonucu 
bazı halk şairleri aruz ölçüsünü de kullanmıştır. 
*Genellikle yarım uyak, bazen de cinaslı kafiye kullanılmış, çoğu zaman da rediflerle ses benzerliği yakalanmaya 
çalışılmıştır. 

https://www.edebiyatogretmeni.info/category/turk-edebiyati-konu-anlatimi/divan-edebiyati
https://www.edebiyatogretmeni.info/tag/edebi-sanatlar
https://www.edebiyatogretmeni.info/mani.htm
https://www.edebiyatogretmeni.info/turku.htm
https://www.edebiyatogretmeni.info/tag/nazim-sekilleri
https://www.edebiyatogretmeni.info/category/turk-edebiyati-konu-anlatimi/tasavvuf-edebiyati
https://www.edebiyatogretmeni.info/dortluk-kita.htm
https://www.edebiyatogretmeni.info/tag/halk-edebiyati-sairleri
https://www.edebiyatogretmeni.info/aruz-olcusu-vezni.htm
https://www.edebiyatogretmeni.info/yarim-kafiye-uyak.htm
https://www.edebiyatogretmeni.info/redif.htm
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*Şiirler, kendilerine özgü ezgilerle, saz eşliğinde söylenmiştir. 
*Halk şiiri zaman içinde kendi alt geleneklerini oluşturmuştur. Bu gelenekler şunlardır: 
a. Anonim halk şiiri, b. Âşık tarzı halk şiiri, c. Dinî-tasavvufi halk şiiri 
 
TASAVVUF VE MUTASAVVUF: 
*Tasavvuf hem halk edebiyatında hem de divan edebiyatında geniş bir konu olarak işlenmiştir. 
*İslamiyet'in kabulünden kısa bir süre sonra ortaya çıkan tasavvuf, özellikle tarikatlar ve tekkeler aracılığıyla 
İslam dünyasındaki etkisini uzun süre devam ettirmiştir.  
*Tasavvufla uğraşan, tasavvuf ehli kişiler için mutasavvıf ve sufi kelimeleri kullanılmaktadır. 
*Edebiyatta geniş bir kullanım alanına sahip olan tasavvuf, eserlerin hem içeriğinde (özellikle Sebk-i Hindî akımı 
doğrultusunda verilen eserlerde) hem de dil özelliklerinde görülmektedir. Hoca Ahmed Yesevî ile başlayan tasavvuf 
hareketi, yüzyıllar içerisinde yayılarak devam etmiştir.  
*Yesevî'den sonra Hacı Bektaş Veli, Mevlânâ, Ahmed Fakih, Yunus Emre, Nâilî, Şeyh Gâlip gibi pek çok isim tasavvuf 
içerikli eserler vermişlerdir. 
 
ÇIKMIŞ SORU (AYT- 2020, 9. SORU): 
Benim yârim bana küsmüş   Çağır Karac'oğlan çağır 
Zülfünü gerdana düzmüş   Taş düştüğü yerde ağır 
Muhabbeti benden kesmiş   Yiğit sevdiğinden soğur 
Sevilmeyi sevilmeyi    Sarılmayı sarılmayı 
Bu dizelerle ilgili aşağıdakilerden hangisi söylenemez? 
A) Birden fazla kafiye çeşidi içerdiği  B) İçeriğinin koşma ile benzerlik taşıdığı 
C) 8’li hece ölçüsü ile kaleme alındığı  D) Çapraz kafiye düzeniyle yazıldığı 
E) İrsalimesel sanatına yer verildiği 

Cevap: D 

 
HALK ŞİİRİ NAZIM BİÇİMLERİ: 
 
A- DİNİ- TASAVVUFİ HALK ŞİİRİ GENEL ÖZELLİKLERİ: 
*Dinî-tasavvufi halk edebiyatı tekkeler çevresinde gelişmiş olup bu anlayışla verilen eserlerde öğreticilik esastır. Bu 
nedenle verilen ürünlerde estetik zevk arka planda kalmış, öğreticilik ön plana çıkmıştır.  
*Şairler genellikle bir tarikat mensubu oldukları için eserlerinde bağlı bulundukları tarikatın görüşlerini dile 
getirmişlerdir.  
*Öğretmek amacıyla yazdıkları bu eserlerde sade, halkın anlayacağı bir dil kullanmışlardır.  
*Bazı mutasavvıf şairler şiirlerinde mecazlı, sembolik söyleyişlere de yer vermişlerdir. 
*Eskiden beri şiirlerde bahsedilen sevgili ve sevgiliye ait güzellik unsurları, şarap, meyhane gibi kavramlar tasavvufta 
özel bir anlam kazanarak ifade edilmiştir. 
*Hoca Ahmed Yesevî ile başlayan tasavvuf hareketi, yüzyıllar içerisinde yayılarak devam etmiştir. Yesevî'den sonra 
Hacı Bektaş Veli, Yunus Emre gibi önemli şairler olmuştur. 
 
A- DİNİ- TASAVVUFİ HALK ŞİİRİ NAZIM BİÇİMLERİ: 
1- İLAHİ: 
*İlahiler; mutasavvıf şairler tarafından dinî konularda, Allah'ı övmek ve Allah'a yalvarmak amacıyla oluşturulan, 
kendine özgü bir ezgiyle söylenen şiirlerdir.  
*Bu yönüyle divan edebiyatındaki tevhitlere ve münacatlara benzer.  
*İlahiler hem hece ölçüsüyle hem de aruz ölçüsüyle oluşturulur. Aruzla yazılanlar gazel şeklinde karşımıza 
çıkmaktadır. Heceyle yazılanlar ise dörtlükler hâlinde kurulmuş ve koşma gibi kafiyelenmiştir.  
*İlahiler farklı tarikatlarda farklı isimlerle anılmıştır: İlahi yerine Mevlevîler âyin, Bektaşiler nefes, Yesevîler hikmet 
adlarını kullanmışlardır.  
*Farklı sanatçılar tarafından ilahiler yazılmış olsa da ilahi denilince akla ilk gelen isim Yunus Emre'dir.  
*Bugün bile pek çok ilahisi dinî törenlerde ezgili söylenmektedir. 
 
YUNUS EMRE (1240?- 1320):  
*XIII. yüzyılın ikinci yarısı ile XIV. Yüzyılın başlarında yaşayan Yunus Emre, Türk edebiyatının önemli şairlerindendir. 
*Doğumu, ölümü, doğum yeri gibi bilgiler kesin olarak belli değildir. Ancak eserlerinden hareketle bu konuyla ilgili 
bazı bilgilere ulaşılmaktadır.  

https://www.edebiyatogretmeni.info/category/turk-edebiyati-konu-anlatimi/tasavvuf-edebiyati
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*Şiirleri üzerinde yapılan araştırmalar medrese öğrenimi gördüğünü, felsefe ve tefsir gibi dinî ilimlerde bilgili 
olduğunu göstermektedir.  
*Sanatçının hecenin yanında aruz ölçüsünü de kullanması, onun divan şiirine de yakın olduğunun göstergesidir.  
*Yunus Emre, mutasavvıf birisidir. Mürşidi Tapduk Emre'dir. 40 yıl ona hizmet etti.  
*Şiirlerinin konusunu din ve tasavvuftan alan sanatçı, bütün mutasavvıfların tasavvufla ilgili benimsediği ortak duygu 
ve düşünceleri özgün bir dille anlattı. Şiirlerinde olabildiğince sade, samimî bir dil kullandı.  
*Bunun yanı sıra yaşadığı dönemin Türkçesinde var olan ve halk tarafından kolaylıkla anlaşılabilen Arapça, Farsça 
kelimelere de eserlerinde yer verdi. Bu durum, Yunus Emre'nin tasavvuf düşüncesini kolaylıkla anlatmasını ve 
ününün geniş bir coğrafyaya yayılmasını kolaylaştırdı.  
*Şiirleri, çok kolay gibi görünüp aksine anlam derinliği ve anlam yoğunluğu içeren (sehl-i mümteni) tarzdadır. Ayrıca 
İslami unsurlarla yerel unsurları şiirlerinde birleştirme konusunda oldukça başarılıdır.  
*Ölümünden sonra pek çok şair ve yazarı etkileyen sanatçının Risaletü'n-Nushiyye (Nasihatler Kitabı) ve Divan olmak 
üzere iki önemli eseri vardır. 
 
2- NEFES: 
*Nefesler; Bektaşi şairlerince yazılan, Bektaşi törenlerinde saz eşliğinde ve makamla okunması gelenek hâlini alan 
tasavvufi içerikli şiirlerdir.  
*Nefes olarak adlandırılmalarının nedeni içsel duyguların konu edilmesidir. 
*Söz konusu metinde de görüldüğü üzere nefeslerde genellikle samimi, akıcı bir dil kullanılır. Ancak genel anlamıyla 
tasavvufi eserler alegorik (sembolik) bir anlatıma sahiptir.  
*Kafiye düzeni daha çok, koşmaya benzeyen nefesler; 7'li, 8'li veya 11'li hece ölçüsüyle söylenir. Ancak aruz 
ölçüsüyle yazılanları da vardır.  
*Nefeslerde dörtlük sayısı 3-7 arasında değişmektedir.  
 
DİĞER DİNİ- TASAVVUFİ HALK ŞİİRİ TÜRLERİ: 
*Tasavvuf konusu divan edebiyatında gazel, mesnevi, rubai, kıt'a gibi pek çok nazım biçiminde işlenmiştir.  
*Halk edebiyatında dinî-tasavvufi halk edebiyatı veya tekke edebiyatı adıyla ayrı bir kol olarak gelişmiştir.  
*Bu kolda ilahi ve nefesten başka devriye, nutuk, şathiye adıyla anılan şiirler de vardır.  
*Bu şiirler içerisinde devir esasını (Allah'tan gelip Allah'a dönmek) konu edinenler devriye,  
*tarikata yeni giren birisine tarikat adabını öğretmek amacıyla kaleme alınanlar nutuk,  
*inançlardan alaycı bir dille söz eder gibi yazılanlar da şathiye olarak adlandırılmaktadır. 
 
ÇIKMIŞ SORU (AYT- 2020, 9. SORU): 
Edeblü ol cân isen 
Hakk'ı bil insan isen 
Müştâk-ı Sultân isen 
Var edeb öğren edeb 

Bu dörtlüğün nazım türü aşağıdakilerden hangisidir? 
A) Nutuk  B) Devriye  C) Şathiye  D) Güzelleme  E) Münacaat 

Cevap: A 

KAYGUSUZ ABDAL (1341?- 1444):  
*Dinî-tasavvufi halk edebiyatının önemli temsilcilerinden olup mutasavvıf bir şairdir.  
*Asıl adı Alaaddin Gaybî'dir. Varlıklı bir aileye mensup olan Gaybî, iyi bir eğitim görmüştür.  
*Zamanının bütün ilimlerini, tasavvufu, dinî konuları ve Farsçayı bilen birisidir.  
*Tekkede yetiştiği için didaktik içerikli eserlerinde açık ve sade bir dil kullanmıştır.  
*Bazı şiirlerinde Yunus Emre'nin etkisi açıkça görülen Kaygusuz'un hece ile yazdığı şiirlerinin yanı sıra gazel tarzında 
yazdığı şiirleri de bulunmaktadır.  
*Kaygusuz Abdal, son zamanlarına kadar Anadolu'daki Bektaşiliğin ileri gelenlerinden birisi olmuştur.  
*Divan, Gülistan, Gevhernâme, Budalanâme, Vücudnâme, Saraynâme sanatçının tanınmış eserlerinden bazılarıdır. 
 
B- ANONİM HALK ŞİİRİ GENEL ÖZELLİKLERİ: 
*Anonim halk edebiyatı; bir şiiri yazan şairin daha sonra kim olduğunun unutulduğu ve şiirin halka ait görüldüğü, şairi 
belli olmayan ürünlerden oluşan edebiyatımızdır. 
*Anonim halk edebiyatı ürünlerinin en belirgin özelliği ürünlerin sözlü olmasıdır. Bu özelliği nedeniyle ürünler dilden 
dile aktarılırken birtakım değişikliklere uğrar ve yayıldığı bölgenin dil özelliklerini alır.  
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*Anonim halk edebiyatı, İslamiyet'in Kabulünden Önceki Türk Edebiyatı'nın, İslam Etkisinde edebiyatta da devam 
etmiş şeklidir. 
*Anonim halk edebiyatı kapsamına giren ürünlerin bir kısmı nazım (mâni, türkü, ninni), bir kısmı nesir (masal, efsane 
vb.), bir kısmı da nazım-nesir (halk hikâyeleri) karışık şekilde karşımıza çıkmaktadır. 
*Bu ürünler, halk arasında yayılmış; yabancı etkilerden uzak kalmıştır.  
*Yalın bir dil kullanılmış, ürünlerde hece ölçüsü ve dörtlük nazım birimi esastır.  
*Anonim halk edebiyatı çerçevesinde verilen ürünler; Anadolu insanının hayat felsefesini, yaşantısını, bireysel 
duygulanmalarını vb. dile getirmesi yönüyle önemli birer kaynaktır. 
 
B- ANONİM HALK ŞİİRİ NAZIM BİÇİMLERİ: 
1- MÂNİ: 
*Mâniler, halk şirindeki en kısa nazım biçimidir.  
*Genellikle 7'li hece ölçüsüyle söylenip dört dizeden oluşur ve aaxa şeklinde kafiyelenir. Buna “Mâni Tipi Kafiye” adı 
verilir. 
*Mânilerde ilk iki dize kafiyeli ve doldurma denen dizelerden oluşur. Genelde kafiye tamamlamak için söylenir, ancak 
konuyla alakalı dizelerdir. Asıl anlatılmak istenen temel duygu ve düşünce genellikle son iki dizede ortaya çıkar. 

*Mânilerin konusu genellikle aşk olmakla 
birlikte doğa, ayrılık, özlem, gurbet gibi 
değişik konularda da mâni söylendiği 
görülür. *Mâni söylemek halk arasında 
âdeta bir gelenek hâlini almıştır. 
*Mâniler dize sayıları, birinci dizedeki hece 
sayısının eksik olması ve kafiyelerinin cinaslı 
olmasına göre çeşitli isimler alır. *Bu 
durumda tek dörtlükten oluşan, aaxa 
şeklinde kafiyelenen ve 7'li hece ölçüsüyle 
söylenenler düz mâni;  
*birinci dizesindeki hece sayısı 7'den az 
olanlar ve cinaslı kafiyeyle kurulanlar kesik 
mâni ya da cinaslı mâni;  

*dize sayısı dörtten fazla olan mâniler de yedekli mâni ya da artık mâni adlarını alır. 
 
2- TÜRKÜ: 
*Belirli bir ezgiyle söylenen türkülerin söyleyeni genellikle belli değildir.  
*Aşkın, gurbetin, ayrılığın, savaşlardaki kahramanlıkların da türkülerde konu edildiği görülür. Kısacası halkta heyecan 
uyandıran her olaya türkü yakıldığı söylenebilir. 
*Halkın anlayacağı sade bir dil söz konusudur. Çünkü türküler, halkın ortak malıdır, halk yaşayışını yansıtır. 
*Türküler, yapıları bakımından iki bölümden oluşur. İlk bölüm, bent adı verilen ve türkünün asıl sözlerinin yer aldığı 
bölümdür. İkinci bölüm ise her bendin sonunda tekrar eden nakarat bölümüdür. 
*Bu bölüm, bağlama ya da kavuştak adıyla da anılır. *Bentlerdeki ve kavuştaklardaki dize sayısı değişiklik 
gösterebilir. 
*Türkülerde hece ölçüsünün her kalıbını görmek mümkündür.  
*Türküler; ezgilerine, konularına ve yapılarına göre çeşitli başlıklar altında toplanabilir. Ezgilerine göre bozlak, hoyrat, 
kayabaşı, oyun havaları gibi isimlerle anılırken konularına göre aşk türküleri, doğa türküleri, çocuk türküleri, 
kahramanlık türküleri, askerlik türküleri gibi isimlerle anılır.  
 
C- ÂŞIK TARZI HALK ŞİİRİ GENEL ÖZELLİKLERİ: 
*Âşık edebiyatı, halk edebiyatının bir kolu olup Türklerin İslam medeniyetinin etkisine girmesinden sonra aşık adı 
verilen saz şairlerince oluşturulmuştur.  
*İslamiyet'in Kabulünden Önceki Sözlü Edebiyat Dönemi’nin bir devamı niteliğindedir.  
* Âşık edebiyatının tam anlamıyla XVI. (16.) yüzyılda şekillendiği söylenebilir.  
* Âşıklar, halk edebiyatına ait nazım biçimlerini ve bu edebiyatla özdeşleşmiş hece ölçüsünü kullanmışlardır.  
*Dil sade, halkın kullandığı günlük konuşma dilidir.  
*Âşık, şiirlerini saz eşliğinde ve doğaçlama bir şekilde söyler. *Bunun yanı sıra özellikle XVI. (16.) yüzyıldan sonra 
Divan edebiyatı nazım biçimlerini ve aruz ölçüsünü kullanan aşıklar da vardır.  
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*Diğer yüzyıllarda da âşık edebiyatı varlığını zenginleşerek günümüze kadar devam ettirmiş, günümüzde ise bu terim 
yerine daha genel bir ifadeyle halk edebiyatı terimi kullanılmaya başlanmıştır. 
* Âşıklık geleneğinde usta-çırak ilişkisi önemlidir. Usta âşık, saza ve söze yeteneği olan birini çırak edinir ve ona adım 
adım aşıklığı öğretir. Mahlas edinme aşıklıktaki ikinci adımdır. Âşıklık yolunda ilerleyen kişinin kendini yansıtan bir 
mahlas seçmesi geleneğin belirlediği bir durumdur. Kişinin " âşık" olabilmesi için saz çalması da gereklidir. Geleneğe 
göre kişinin âşık olduğunun en önemli göstergesi bade içme veya rüya görmedir. Bu durumla âşıklıkta çok sık 
karşılaşılır. Âşıkların bazıları, rüyalarında Hızır aleyhi selamı görüp uyanınca saz çalıp şiir söylemeye başlamışlardır. 
Bazıları da yine rüyalarında pir elinden bade içerler, pirin gösterdiği sevgilinin yüzüne âşık olurlar ve böylece âşıklık 
makamına ulaşırlar. 
 
ÂŞIK TARZI HALK ŞİİRİ NAZIM BİÇİMLERİ: 
 
KOŞMA: 
*Koşmalar metinde de görüldüğü üzere 11'li hece ölçüsü ile dörtlükler halinde söylenmektedir.  
*Dörtlük sayısı 3-5 arasında değişmektedir. 
*Kafiye düzeni abab -cccb- dddb... şeklindedir. Bazen ilk 
Dörtlüğün kafiye düzeni değişir ve aaab/abcb şeklinde de olabilir.  
*Şiirde halk edebiyatının bir özelliği olarak sade, halkın her kesiminden insanın anlayabileceği yalınlıkta bir dil 
kullanılmıştır.  
*Koşmalarda genellikle lirik konular işlenmektedir.  
*Tüm bu özelliklere bakıldığında koşma nazım biçiminin, 
İslamiyet'in Kabulünden Önceki Dönem’de yer alan koşuklara benzediği söylenebilir.  
*Koşmalar lirik söyleyişi yönüyle Divan şiirindeki gazellere benzetilebilir.  
*Koşma nazım biçimi işlediği konular yönüyle çeşitli türlere ayrılmaktadır: 
*Sevgili, güzellik, doğa gibi bireysel temaları işleyen koşmalara güzelleme; 
Yiğitlik, kahramanlık konularını işleyenlere koçaklama;  
Ölen bir kişinin ardından duyulan üzüntüyü, acıyı dile getirenlere ağıt;  
İnsanların ya da toplumların aksayan yönlerini konu edinenlere ise taşlama adı verilir.  
*Güzelleme türünün halk edebiyatındaki temsilcisi Karacaoğlan, koçaklama türununki Köroğlu, taşlamanınki 
Seyrani'dir.  
*Ağıtlar ise âşık edebiyatı nazım türlerinden olmakla birlikte daha çok anonim halk edebiyatı ürünleri olarak bilinir. 
 
ÂŞIK TARZI HALK ŞİİRİNDE DİĞER NAZIM BİÇİMLERİ: 
*Koşmadan başka semai, varsağı ve destan âşık edebiyatının belli başlı nazım biçimleridir.  
SEMAİ: 8'li hece ölçüsü ve dörtlükler halinde söylenen veya aruzla yazılan; daha çok sevgi, doğa, güzellik konularını 
işleyen ve özel bir ezgisi olan âşık edebiyatı nazım biçimi semaidir.  
*8'li hece ölçüsüyle, dörtlükler halinde (3-5 dörtlük) ve kendine özgü bir ezgiyle söylenen varsağılarda "bre, hey, 
behey" gibi mertçe söyleyişler dikkat çeker.  
DESTAN: Destanlar ise genellikle 11'li hece ölçüsüyle, dörtlükler halinde (dörtlüklerde sayı sınırlaması yoktur.) 
oluşturulur ve destanlarda savaş, yangın, sel, deprem gibi toplumu etkileyen olayların yanında ünlü kişilerin 
maceraları da ele alınır. 
 
KARACAOĞLAN (XVII. YÜZYIL):  
*Karacaoğlan'ın doğum, ölüm ve yaşadığı dönem hakkında kaynaklarda kesin bilgi olmamakla birlikte onun XVII. (17.) 
Yüzyıl saz şairlerinden biri olduğu söylenebilir.  
*Türk saz şairi denince akla ilk gelen isimlerdendir. 
*Karacaoğlan elinde sazı diyar diyar gezdi, uzun süre bir yerde kalmadı. Bu durum şiirlerine de yansıdı.  
*Şiirlerinde; gezdiği yerleri, mensubu olduğu Türkmen aşiretinin yaşantısını, gelenek ve göreneklerini, aşk ve ahlak 
anlayışını, dil özelliklerini ayrıntısıyla görmek mümkündür. 
*Şiirlerinde aşkı çokça işledi.  
*Şiirlerinde düşünceden ziyade duygulara yöneldi. 
*Karacaoğlan, divan ve tekke şiiri etkisinde kalmadı. Aruz ölçüsünü hiç kullanmamıştır.  
*Koşma, destan, varsağı, semai gibi pek çok türde şiir söyleyen sanatçının şiirleri üzerinde çeşitli araştırmalar yapıldı. 
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D- DİVAN ŞİİRİ GENEL ÖZELLİKLERİ: 
*Divan edebiyatı, XIII. (13.) yüzyılda Hoca Dehhani ile başlayıp XIX. (19.) yüzyıla kadar varlığını devam ettirmiştir.  
*Saray edebiyatı, klasik edebiyat, yüksek zümre edebiyatı gibi değişik adlarla anılan bu edebiyat için en yaygın 
kullanılan isim divan edebiyatıdır.  
*Bu adlandırmada şairlerin, eserlerini "divan" adı verilen bir kitapta toplamaları etkili olmuştur.  
*Arap ve Fars edebiyatlarının etkisiyle oluşmuştur.   
*Arapça-Farsça kelime ve tamlamaların sıkça kullanılmıştır.  
*Ağır, sanatlı, süslü söyleyişlere yer verilmiştir. 
*Mazmun adı verilen kalıplaşmış sözler bulunur.   
*Soyut konuların daha çok işlenmiştir. 
*Bütün güzelliği yerine parça güzelliğinin esas alınması  
*Bütün divan şairleri, geleneğin belirlediği bu kurallara uymuşlar, ortak söz varlığının dışına çıkmamışlardır.  
*Hoca Dehhani ile başlayan bu geleneğin en tanınmış sanatçıları arasında XIV. yüzyılda Ahmedi, Süleyman Çelebi; XV. 
yüzyılda Şeyhi, Ahmet Paşa, Necati; XVI. yüzyılda Fuzuli, 
Baki, Hayali Bey, Taşlıcalı Yahya; XVII. yüzyılda Nef'i, Nabi; XVIII. yüzyılda Nedim, Şeyh Galip; XIX. yüzyılda Enderunlu 
Vasıf vb. sayılabilir. Hatta Şeyh Galip, divan şiirinin son büyük temsilcisi olması yönüyle Türk edebiyatında önemli bir 
yere sahiptir. 
*Divan edebiyatının vazgeçilmez temalarından biri olan aşk, basit bir duygudan hastalık derecesine varan alışkanlık 
ve tutkulara kadar çeşitli boyutlarda işlenmiştir.  
*Şair, bunu divan şiiri geleneğindeki âşık-mâşuk (sevgili) motifinden yararlanarak anlatmıştır.  
*Divan şiirinde âşık; aşk hastalığına yakalanmış, dermanı olmayan derde düşmuş, sevgiliden yüz bulamamış, onun 
kapısında rezil rüsva olmuş biri olarak canlandırılır. Ancak divan şiiri zihniyetine göre bu durum, âşık için utanılacak 
bir şey değil aksine onu yücelten bir durumdur. 
 
DİVAN ŞİİRİ NAZIM BİÇİMLERİ: 
GAZEL: 
*Gazel, Türk edebiyatına Arap edebiyatından geçmiştir.  
*Divan şairlerinin en çok kullandığı nazım biçimi olan gazel, beyitlerle kurulup kafiye düzeni aa-xa-xa-xa... 
şeklindedir. 
*Gazellerde beyit sayısı 5-15 arasında değişmektedir.  
*Gazelin ilk beytine matla, son beytine makta, matladan hemen sonraki beyte hüsn-i matla, maktadan bir önceki 
beyte ise hüsn-i makta adı verilmektedir.  
*Hüsn-i matla ve hüsn-i makta beyitlerinin, matla ve makta beyitlerinden güzel olması şartı aranmaktadır.  
*Şairin mahlasının bulunduğu beyte mahlas beyit ya da mahlas-hane adı verilmekte ve mahlas genellikle gazelin son 
beytinde yer almaktadır.  
*Gazelin en güzel beyti beytül-gazel ya da şah-beyit olarak adlandırılmakta ve gazelin herhangi bir yerinde 
bulunmaktadır. *Beyitler arasında anlam birliği bulunan gazeller yek-ahenk gazel diye adlandırılırken anlam 
birliğinden başka bütün beyitleri aynı güçte, değerde ve güzellikte olan gazeller için yek-avaz ifadesi kullanılmaktadır. 
*Gazeller; başta aşk ve güzellik olmak üzere ayrılık, sevgilinin güzelliği, baharın verdiği neşe gibi konuları işler.  
*Daha çok lirik konuların işlendiği gazeller işledikleri konuya göre birtakım isimler alır.  
*Aşkın verdiği mutluluğu, sıkıntıyı, sevgilinin güzelliğini anlatan gazeller âşıkane gazel; hayata karşı kayıtsızlığı, 
yaşamaktan zevk almayı anlatan gazeller rindane gazel; kadını ve aşkın zevklerini şuh bir tavırla ifade eden gazel türü 
şuhane gazel; ahlakla ilgili öğütler veren, özdeyiş niteliğindeki sözlerin ağır bastığı gazeller ise hikemi gazel olarak 
adlandırılır.  
*Türk edebiyatında Fuzuli, âşıkane gazelin; Baki, rindane gazelin; Nedim, şuhane gazelin; Nabi de hikemi gazelin 
öncüsü sayılır. 
 
BAKİ (1526-1600):  
XVI. (16.) yüzyıl divan edebiyatının en büyük şairlerindendir. 
*İstanbul doğumlu şair, iyi bir eğitim gördü. Hocası Karamani Mehmet Efendi'ye yazdığı "sümbül" redifli kasidesi ona 
şairlik ununu kazandırdı.  
*Kanuni'ye sunduğu kasideyle Kanuni'nin yardımını gördü. 
*İstanbul şairi olarak bilinen Baki, Kanuni'nin ölumu üzerine "Kanuni Mersiyesi"ni kaleme aldı.  
*Terkib-i bend nazım biçimiyle kaleme aldığı bu eserini yedi bentten oluşturdu.  
*Kadılık, kazaskerlik görevlerine kadar yükselen şairin en büyük isteği şeyhülislam olmaktır. Ancak bu isteğine 
kavuşamadan oldu.  
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*Daha hayattayken sultanu'ş-şuara (şairler sultanı) unvanını aldı.  
*Âlim bir şair olan sanatçı, aynı zamanda divan şiirinin bütün inceliklerini ve nazım tekniğini iyi bilir.  
*Şair, dili kullanmakta da oldukça ustadır.  
*Baki'nin şairlik gücü din dışı kaside ve gazellerinde görülür. 
*Şiirlerindeki belirgin özellik; edebi sanatlar, kelime oyunları, mazmun ve hayallerdeki yoğunluğa rağmen 
bozulmayan sağlam dil yapısıdır.  
*Gazellerinde dünyadan zevk almaya yönelik hayat felsefesiyle dikkat çeken Baki, bu yönüyle Fuzuli'den ayrılır. 
Çünkü Fuzuli'deki aşk acısı ve ıstırap, Baki'de yerini zevk ve eğlenceye bırakır.  
*Din ve tasavvuftan oldukça uzak duran sanatçının şiirlerinde İstanbul'la ilgili tasvirler; İstanbul'un mevsimleri, 
mehtaplı geceleri, güzelleri ve doğa sıkça yer alır.  
*Sanatçının mensur türde yazılmış bazı eserleri olmakla birlikte en tanınmış eseri "Divan"ıdır. 
 
KASİDE: 
*Arap edebiyatından İran edebiyatına oradan da Türk edebiyatına geçmiştir.  
*Kasideler, din veya devlet büyüklerini övmek amacıyla yazılır. Bazen de kasidelerde yergi söz konusudur.  
*Kaside denilince akla gelen ilk isim Nef'i'dir. 
Kasideler divan şiirinin beyitlerle kurulan nazım biçimlerindendir. Beyitler aa-xa-xa-xa ... şeklinde kafiyelenmekte ve 
beyit sayısı 33-99 arasında değişmektedir. 
*Bütün divan şiiri nazım biçimlerinde olduğu gibi ölçü, aruz ölçüsüdür.  
*Gazeldeki gibi ilk beyit matla, son beyit makta adını alır. 
*Kasidenin en güzel beytine beytü'l-kasid, şairin mahlasının bulunduğu beyte ise taç-beyit adı verilmektedir.  
  
KASİDENİN SIRASIYLA BÖLÜMLERİ: 
1- Nesip (Teşbib): Kasidelerde şair, doğrudan övgüye başlamaz. Önce sanat gücünü göstermek, hayal gücünün 
zenginliğini ortaya çıkarmak için bir giriş yapar. Bu bölüm nesib ya da teşbib adıyla anılmaktadır. Şair; burada bir 
şehrin, mevsimin, atın, gecenin tasvirini yapar. 
2- Girizgâh: Nesibden sonra övgüye geçeceğini haber veren, bir beyitten oluşan girizgâh bölümü gelir. 
3- Methiye: Kasidenin yazılma nedeni olan övgünün yer aldığı bölüm methiye adını alır. 
4- Tegazzül (Her kasidede olmayabilir): Methiyenin hemen ardından daha lirik bir bölüm olan tegazzül bölümü gelir 
ki şair burada bir gazel söyler. Ancak bu bölüm her kasidede olmayabilir. 
5- Fahriye: Bir sonraki bölüm olan fahriyede, övülen kişiye yapılan övgünün bir o kadarını şair kendisi için yapar. Bu 
iki bölümde dil oldukça ağırdır. 
6- Taç Beyit: Sonrasında şairin mahlasının yer aldığı taç-beyit bulunur. 
7- Dua: *Son bölüm ise dua bölümü olarak adlandırılır. Şair burada ovduğu kişinin uzun ömürlü olması, bahtının acık 
olması gibi iyi dileklerde bulunarak ona dua eder. 
*Kasidelerin adlandırılmalarında değişik yöntemler uygulanmaktadır. Bunlardan birincisi nesibde işlenen konuya 
göre yapılan adlandırmadır. Mesela kasidenin nesib bölümünde kış anlatılıyorsa kaside şitaiyye, bahar anlatılıyorsa 
bahariyye gibi isimlerle anılır. İkinci adlandırma redife göre yapılır. Mesela kasidede redif olarak su kelimesi 
kullanılmışsa su kasidesi, güneş kelimesi kullanılmışsa güneş kasidesi adını alır. 
Konusuna Göre Kaside Türleri: 
1- Münacaat: Allah'ın birliğini anlatanlara tevhid, Allah'a yalvarıp yakarmayı konu edinenlere münacaat denir. 
2- Naat: Peygamber Efendimiz ‘in övgüsünün yer aldığı kaside türüne naat (Fuzuli'nin Su kasidesi bir naat örneğidir.) 
denir. 
3- Hicviye: Bir kimsenin aksayan yönlerini yermek amacıyla yazılanlara hicviye denir. 
4- Medhiye: bir kişinin ovulduğu kaside türüne methiye denir. 
5- Fahriye: şairin kendini ovduğu kasidelere de fahriye adı verilir. 
 
NEF'Î (1570-1635, XVI. (16.) Yüzyıl):  
*Erzurum'un Hasankale ilçesinde doğdu. İyi bir medrese eğitimi gören sanatçı, şairliğe erken yaşlarda başladı. Mahlas 
olarak önce Zarri'yi, sonra Nef'î’yi kullandı. I. Ahmed, I. Mustafa, II. Osman ve IV. Murad olmak üzere toplam dört 
padişah döneminde yaşadı. 
*Nef'i, edebiyatımızda övgü ve yergi şairi olarak bilinmektedir.  
*Kelimeleri kullanmakta oldukça başarılı olan sanatçı, kendinden emin ve güçlü bir üsluba sahiptir.  
*Şiirlerinde dili başarıyla kullanan şair, kasidelerinde Arapça-Farsça kelimelere ve tamlamalara çok yer verdi.  
*Sanatçının Türkçe Divan, Farsça Divan ve hicviyelerinin yer aldığı Siham-ı Kaza belli başlı eserleridir.  
*Nef'i, hicve olan düşkünlüğünün kurbanı oldu ve 1635'te idam edildi. 
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ŞARKI:  
*Türklerin, divan edebiyatına kazandırdığı iki nazım biçiminden biri olan şarkı (diğeri tuyuğ), bestelenmek amacıyla 
kaleme alınır.  
*Genellikle dörder dizeli bentlerle kurulur ancak beş ya da altı dizeli bentlerden oluşan şarkılar da vardır.  
*Her bendin üçüncü dizesi miyan, her bendin sonunda tekrarlanan dize ise nakarat olarak adlandırılır.  
*Miyan, şarkının en dokunaklı ve en anlamlı dizesidir. 
*Genellikle aşk, sevgili, eğlence, ayrılık gibi konuların işlendiği şarkılarda bent sayısı 2-5 arasında değişmektedir.  
*İlk bendin kafiye düzeni değişiklik göstermekle birlikte kafiye düzeni aaaa-bbba-ccca, abab-cccb-cccb veya aAaA-
bbbA-cccA'dır (A: Nakaratları ifade eder.).  
*Türk edebiyatında şarkı adıyla yazılan ilk manzumeler, XVII. yüzyılın sonlarında görülmektedir.  
*Divan edebiyatının en güzel şarkı örnekleri Nedim'in kaleminden çıkmıştır.  
*Nedim'den sonra Şeyh Galip, Enderunlu Fazıl, Enderunlu 
Vasıf gibi sanatçılar da bu nazım biçiminin gelişip yaygınlaşmasında önemli rol oynamışlardır. 
Mahallileşme Akımı:  
Şarkıda dikkati çeken önemli bir özellik de XV. (15.) yüzyılda Necati'yle başlayan mahallileşme akımının izlerinin 
görülmesidir. Halk dilinde kullanılan kelimeler, deyimler Nedim'in şiirinde ustaca bir söylemle birleşmiştir. Baki'nin 
şiirlerinde kullandığı İstanbul Türkçesi, Nedim'in şiirlerinde şiir dili olmuştur. Bu nedenle Nedim, mahallileşme 
akımının Türk edebiyatındaki en önemli ismi olarak anılır. Necati'yle başlayan bu hareket, Baki ve Şeyhülislam Yahya 
aracılığıyla Nedim'e kadar ulaşmış ve onda olgunlaşmıştır. 
 
DİVAN ŞİİRİNİN DİĞER NAZIM BİÇİMLERİ: 
BENTLERLE KURULAN NAZIM BİÇİMLERİ: 
RUBAİ: *Rubai tek dörtlükten oluşur ve aaxa şeklinde kafiyelenir. Türk edebiyatına İran edebiyatından geçmiştir.  
*Tasavvufi, felsefi vb. konularda yazılır.  
Bu nazım biçimi, adeta Ömer Hayyam'la özdeşleşmiştir. 
TUYUĞ: *Aruzun sadece "fa'ilatun/fa'ilatun/fa'ilun" kalıbıyla yazılan ve aaxa şeklinde kafiyelenen tuyuğlar da divan 
edebiyatında tek dörtlükten oluşan bir diğer nazım biçimidir.  
MURABBA: *Murabba, şarkı, terkib-i bend, terci-i bend gibi bazı nazım biçimleri birden fazla bentten oluşmaktadır.  
*Dörder dizeli bentlerden oluşan murabbalarda kafiye düzeni aaaa-bbba-ccca ... şeklinde olup bent sayısı 3-7 
arasında değişmektedir ve murabbalarda konu sınırlaması yoktur.  
TERKİB-İ BEND ve TERCİ-İ BEND: *Talihten ve hayattan şikayetler, dini, tasavvufi, felsefi düşünceler terkib-i bent 
nazım biçimiyle dile getirilmiş olup terkib-i bentlerde bent sayısı 5-10 arasında değişir ve her bent, 5-10 beyitten 
oluşur.  
*Bu nazım biçiminde her bendin sonundaki beyit (vasıta beyti) değişir.  
*Şekil özellikleri bakımından terkib-i bentlere benzeyen terci-i bentler, her bendin sonundaki vasıta beytinin 
tekrarlanması yönüyle terkib-i bentlerden ayrılır. 
NEDİM (1680?-1730):  
İstanbul'da doğan sanatçı, XVIII. yüzyılın en güçlü şairlerindendir. 
*Asıl adı Ahmet'tir. İyi bir öğrenim gören şair, çeşitli devlet kademelerinde yer aldı; müderrislik görevinde de 
bulundu. *Nedim'in sanatçı olarak en verimli dönemi, III. Ahmed'e ve devrin sadrazamı Damat İbrahim Paşa'ya yakın 
olduğu ve Lale Devri adıyla da bilinen donem oldu.  
*Daha çok gazel ve şarkılarıyla tanınan sanatçı, aşk ve sevgili gibi konuları işledi.  
*Anlattığı sevgililer, maddi varlıkları hissedilen güzellerdi. Aşkı sürekli ve ciddi olmaktan çok geçici bir eğlence olarak 
gördü. 
*Büyük şairlerin çoğunda görülen tasavvuf, Nedim'in kişiliğine çok uzak bir kavramdı. Onun şiirlerinde zevk, neşe ve 
coşkunluk vardı. Üzüntüye, kedere, acıya yer yoktu.  
*Nedim'in önemli özelliklerinden biri de yaşadığı devrin özelliklerini şiire yansıtmasıydı. 
*Şiirlerinde o devrin İstanbul'unu bütün güzellikleriyle, canlılığıyla ve olaylarıyla anlatmıştır. Sanatçının en tanınmış 
eseri Divan'dır. 
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TANZİMAT DÖNEMİ ŞİİRİ (1860- 1877) 
 
TANZİMAT 1. DÖNEMİ VE ÖZELLİKLERİ: 
*Tanzimat Fermanı’nın ilanından (1839) sonra siyasi ve sosyal alanda görülen Batı kaynaklı değişme ve gelişmeler 
şiire de yansır.  
*Şinasi’nin 1859’da Fransızcadan çevirdiği şiirleri yayımladığı Tercüme-i Manzume adlı eserini, sonraki yıllarda 
özellikle Fransız şairlerden yapılan başka çeviriler izler.  
*Bu şiirler aracılığıyla Türk edebiyatında yeni nazım biçimleri ve yeni kavramlar görülür.  
Tanzimat’a kadar aydın çevrelerde divan şiiri zevk ve anlayışı hâkimken Tanzimat’la birlikte Batı şiiri zevk ve anlayışı 
da tanınmaya ve ilgi görmeye başlar. 
Tanzimat şiiri, iki dönemde incelenebilir: 
*Birinci dönemde toplum için sanat anlayışıyla eser verilir. 
*Dilde yalınlaşma amaçlanır fakat başarılamaz.  
*Divan şiirindeki parça güzelliği anlayışının yerini bütün güzelliği anlayışı alır.  
*Biçimde (nazım şekli, nazım birimi vb.) genellikle divan şiiri geleneğine bağlı kalınırken içerikte yeniliğe yöneliş 
görülür. *Fransız İhtilali’nin de etkisiyle Batı’da yaygın olarak kullanılan hak, hukuk, vatan, özgürlük gibi siyasi ve 
sosyal temalar sıklıkla ele alınır.  
*Şiirlere isim verilmeye (başlık konmaya) başlanır: Besalet-i Osmaniyye ve Hamiyyet-i İnsaniyye (Hürriyet Kasidesi) 
gibi. *Tanzimat’ın birinci döneminin önde gelen şairleri Şinasi, Ziya Paşa ve Namık Kemal’dir. 
 
NAMIK KEMAL (1840-1888):  
*Asıl adı Mehmet Kemal’dir. *Hariciye Nezareti Tercüme Odasında kâtip olarak çalışırken Fransızca öğrendi.  
*Başta Tasvir-i Efkâr ve Muhbir olmak üzere dönemin gazetelerinde yazılar yazdı.  
*Londra’da Ziya Paşa’yla birlikte Hürriyet gazetesini çıkardı. *Vatan yahut Silistre adlı oyununun sahnelenmesi 
sonrasında çıkan olaylar nedeniyle Magosa’ya sürgün edildi. Affedildikten sonra yine İstanbul’a döndü. 
*Namık Kemal; başlangıçta divan tarzında, bireysel temalı şiirler yazarken Şinasi ile tanışmasının ve yaşadığı 
dönemdeki olayların etkisiyle siyasi ve sosyal temalı yeni şiire yöneldi.  
*O da çağdaşı pek çok sanatçı gibi toplum için sanat anlayışı ile eser verdi.  
*Vatan, millet, insanlık, hak, hukuk, hürriyet, adalet, kahramanlık ve cesaret gibi temaları işleyen sanatçı “Vatan ve 
Hürriyet Şairi” olarak nitelendi.  
*Hürriyet Kasidesi, Vatan Mersiyesi, Vaveyla (şiir); Vatan yahut Silistre, Zavallı Çocuk, Akif Bey, Celaleddin 
Harzemşah, Kara Bela, Gülnihal (tiyatro); İntibah, Cezmi (roman); Tahrib-i Harabat, Takip, Renan Müdafaanamesi 
(eleştiri) sanatçının başlıca eserleridir. 
 
TANZİMAT 2. DÖNEMİ VE ÖZELLİKLERİ: 
*Tanzimat’ın ikinci dönem şairleri, sanat için sanat anlayışıyla daha çok bireysel temalarda şiirler yazar.  
*Bu dönemde Recaizade Mahmut Ekrem’in “Güzel olan her şey, şiirin konusu olabilir.” anlayışıyla hareket edilir, şiirin 
konusu genişler.  
*Batı şiirinin etkisiyle şiirde yeni bicimler kullanılır.  
*Birinci dönemde bir amaç olarak ortaya konan dilde yalınlaşma düşüncesi, bütünüyle terk edilir.  
*Bu dönemin önde gelen şairleri Abdülhak Hamit Tarhan, Muallim Naci ve Recaizade Mahmut Ekrem’dir. 
 
ABDÜLHAK HAMİT TARHAN (1852-1937):  
*Babasının Tahran büyükelçiliği görevi nedeniyle bir süre Tahran’da kaldı, bu sırada Farsça öğrendi.  
*Tanzimat’ın ikinci dönem temsilcilerinden olan Abdülhak Hamit; “Tezatlar Şairi”, “Şair-i Azam (En Büyük Şair)” gibi 
unvanlarla anıldı. 
*Döneminin de etkisiyle daha çok bireysel konulara yöneldi. *Ölüm, hayat, tabiat, aşk, metafizik vb. temalarda kişisel 
duyarlılığı yansıtan şiirler yazdı.  
*Türk şiirine biçimsel yenilikler getirdi.  
*Onun eserlerinde hem Doğu hem Batı medeniyetinin yansımalarını görmek mümkündür. 
*Onda Fuzuli ve Şeyh Galip’in yanı sıra Hafız, Hayyam; Shakespeare, Hugo gibi sanatçıların da etkisi görülür.  
*Sanatçı, tiyatrolarını sahnelenmek için değil okunmak için yazdı.  
*Yeni Türk edebiyatının ilk pastoral şiiri sayılan Sahra’yı yazdı. 
*Eşi Fatma Hanım’ın olumu üzerine yazdığı Makber, sanatçının ünlü şiirlerindendir.  
*Sahra, Makber, Ölü, Bunlar Odur, Divaneliklerim yahut Belde, Hacle, Hep yahut Hiç (şiir); Macera-yı Aşk, İçli Kız, 
Duhter-i Hindu, Tarık, Nesteren, Tezer, Eşber, İlhan, Turhan, Finten (tiyatro) sanatçının başlıca eserleridir. 
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SERVETİFÜNUN DÖNEMİ ŞİİRİ (1896- 1901) 
*Servetifünun dergisinin yazı işleri idaresine Tevfik Fikret’in gelmesiyle (1896) bu dergi etrafında toplanan ve aynı 
sanat anlayışını paylaşan sanatçıların oluşturduğu edebiyata Servetifunun Edebiyatı (Edebiyatıcedide) denir.  
*“Sanat sanat içindir.” anlayışının hâkim olduğu Servetifunun şiirinde şiirin konusu genişletilir.  
*Şiirde yeni imgelerle beraber Arapça, Farsça sözcük ve tamlamalarla dolu ağır bir dil kullanılır.  
*Servetifunun şiirinde parnasizm ve sembolizm etkisi ile biçim mükemmelliğine ve ahenge önem verilir.  
*Göz için değil kulak için kafiye anlayışı benimsenir.  
*Kimi zaman bir şiirde birden çok aruz kalıbı kullanılır.  
*Batı edebiyatından alınan sone ve terzarima nazım biçimleriyle birlikte özellikle serbest müstezat tercih edilir.  
*Şiir düzyazıya yaklaştırılır, mensur şiir denemeleri yapılır. 
*Fransız şiirinin etkisiyle anjanbumanlar (şiirde cümledeki anlamın dize ya da beyitte tamamlanmayıp sonraki 
dizelere geçmesi) görülür. 
*Servetifunun Dönemi’nin başlıca şairleri Tevfik Fikret, Cenap Şahabettin ve Süleyman Nazif’tir. 
*İçinde yaşadıkları siyasi ve sosyal yapıdan kaçıp uzaklaşma isteği, Servetifunun sanatçılarını hayale yöneltir. Bu 
yüzden eserlerinde hayal-gerçek çatışması önemli bir yer tutar. *Karamsarlığın baskın olduğu şiirlerde aşk, olum ve 
tabiat sıklıkla işlenen temalardır.  
*Donemin şartları gereği siyasi ve sosyal konulardan uzak duran Servetifunun şairleri içinde Tevfik Fikret, siyasi ve 
sosyal konuları da işleyen yegâne şairdir.  
*Hüseyin Cahit Yalçın’ın Fransızcadan çevirdiği Edebiyat ve Hukuk adlı makaleden dolayı derginin kapatılmasıyla, 
dergi etrafında toplanan sanatçılar dağılır ve böylece Servetifunun Dönemi sona erer (1901). 
 
TEVFİK FİKRET (1867-1915):  
*Dönemin gazete ve dergilerinde şiirler yayımladı. 
*Servetifünun dergisinde yayın yönetmenliği yaptı. 
-Tevfik Fikret, edebiyat öğretmeni Recaizade Mahmut Ekrem’in de etkisiyle Batılı sanat anlayışını benimsedi.  
*Şiirde dize ve beyit hâkimiyetini kırdı.  
*Genellikle serbest müstezat biçimini kullandı.  
*Aruz ölçüsünü Türkçeye başarıyla uyguladı.  
 Onun şiirlerinde parnasizmin etkisiyle bicim mükemmelliği, sembolizmin etkisiyle müzikalite görülür.  
*Aynı zamanda resim sanatı ile de uğraşan Fikret’in şiirlerindeki betimlemeler bir tabloyu andırır.  
*Oğlu Haluk’ta sembolize ettiği ideal gençlik için şiirler yazan şair, ömrünün son yıllarında çocuklar için hece 
ölçüsüyle şiirler yazdı.  
*Balıkçılar, Han-ı Yağma, Tarih-i Kadim, Haluk’un Bayramı, Sis şairin tanınmış şiirlerindendir.  
*Şiir kitapları Rübab-ı Şikeste, Haluk’un Defteri ve çocuklar için hece ölçüsüyle yazdığı şiirlerinin toplandığı Şermin’dir. 
 
CENAP ŞAHABETTİN (1870-1934):  
*Dönemin gazete ve dergilerinde yazıları ve şiirleri yayımlandı. 
*Cenap Şahabettin, Servetifunun Dönemi’nin önde gelen şairlerindendir. 
*Şiirlerinde döneminin edebi anlayışına uygun olarak siyasi ve sosyal konulardan uzak durdu, bireysel duygulanımları 
yansıttı. 
*Genellikle serbest müstezat nazım biçimini tercih etti, ağır bir dil ve yeni mecazlarla aşk ve tabiat temalarını işledi.  
*Parnasizm ve sembolizm etkisiyle şiirlerinde biçim mükemmelliğine ve ahenge önem verdi.  
*Özellikle sembolist şairlerden etkilenen sanatçı, parnasizmi Türk edebiyatına tanıtan kişidir.  
*Tamat (şiir), Tiryaki Sözleri (özdeyiş), Hac Yolunda, Avrupa Mektupları, Suriye Mektupları, Afak-ı Irak (gezi yazısı-
mektup); Evrak-ı Eyyam, Nesr-i Harp, Nesr-i Sulh (makale); Körebe, Yalan (tiyatro) sanatçının başlıca eserleridir. 
 
FECRİATİ DÖNEMİ ŞİİRİ (1909- 1912): 
*1909 yılında yeniden yayımlanmaya başlanan Servetifünun dergisinde bir araya gelen ve Türk edebiyatındaki ilk 
beyannameyi (bildiri) yayımlayan Fecriati Topluluğu, eleştirdikleri Servetifununcuların sanat anlayışını sürdürür. 
*“Sanat şahsi ve muhteremdir.” sloganıyla ve sanat için sanat anlayışıyla eser veren Fecriaticilerin şiirlerinde işlediği 
başlıca temalar aşk ve tabiattır.  
*Bu sanatçılar; Arapça, Farsça sözcüklerin, tamlamaların yoğun olduğu bir dille kapalı bir anlatımı yeğler.  
*Serbest müstezat türünü geliştirir.  
*Topluluğun öne çıkan şairleri Ahmet Haşim, Emin Bülent Serdaroğlu ve Tahsin Nahit’tir. 
*1912’de topluluk dağılmıştır. 
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SAF (ÖZ) ŞİİR ANLAYIŞI: 
*Saf şiir (öz şiir); bir mesaj verme kaygısından uzak, amacı sadece estetik (güzellik) olan şiirdir. 
*Öğretici değildir, hikâye unsuru barındırmaz.  
*Genellikle bireysel temaları işler.  
*Saf şiirde ses ve söz, şiir oluşturma özelliğinde birleşir. 
*Sembolizm etkisinin baskın olduğu saf şiirde estetik, sanatsallık ve bireysellik ön plandadır.  
*Şiir dilinin özelliklerine (imge kullanımı, kelimelerin duygu ve çağrışım değeri, çok anlamlılık, ahenk unsurları, söz 
sanatları, söz dizimi vb.) önem verilir. 
*Saf şiirin Türk edebiyatındaki öncüleri Ahmet Haşim ve Yahya Kemal Beyatlı’dır.  
*Bu şairler, sanat için sanat anlayışıyla şiire özgü düşsel bir âlem kurmuştur.  
*Daha sonra Necip Fazıl Kısakürek, Ahmet Hamdi Tanpınar, Ahmet Muhip Dıranas, Ziya Osman Saba, Yaşar Nabi 
Nayır ve Cahit Sıtkı Tarancı gibi şairler saf şiir anlayışını sürdürmüştür. 
 
AHMET HAŞİM (1884-1933):  
*Saf (Öz) şiir anlayışına bağlıdır. 
*Fecriati Topluluğu’nun en çok tanınan şairi Ahmet Haşim, topluluk dağıldıktan sonra da topluluğun ilkelerine bağlı 
kaldı. *Modern Türk şiirinin kurucularından sayılan sanatçının şiirlerinde sembolizm ve empresyonizm (izlenimcilik) 
akımlarının etkisi hâkimdir.  
*Şiirlerini aruz ölçüsü ile yazan sanatçı, genellikle serbest müstezat nazım şeklini kullandı.  
*Şiirde müzikaliteye ve anlam kapalılığına önem verdi.  
Ağırlıklı olarak aşk, ölüm, tabiat gibi temaları işleyen sanatçının şiirlerinde gün batımı, akşam, kızıllık, sonbahar sarısı 
baskındır. *Şairin birçok şiirine yansıyan hüzünlü, karamsar yapısının oluşmasında küçük yaştayken annesini 
kaybetmesinin etkisi olduğu söylenir.  
*Merdiven, Bir Günün Sonunda Arzu ve O Belde sanatçının ünlü şiirlerindendir. Göl Saatleri, Piyale (şiir); Bize Göre 
(fıkra), 
Gurebahane-i Laklakan (deneme), Frankfurt Seyahatnamesi (gezi yazısı) başlıca eserleridir. 
 
YAHYA KEMAL BEYATLI (1884-1958):  
*Saf (Öz) şiir anlayışına bağlıdır.  
*Fransa’da Sorbonne (Sorbon) Üniversitesinde öğrenim gördü. Burada ders veren tarihçi Albert Sorel’den (Alber 
Sorel) etkilenerek Türk tarihine yöneldi.  
Yazılarıyla Milli Mucadele’ye destek verdi.  
*Yahya Kemal, hece ölçüsünün yaygın olarak kullanıldığı bir dönemde Ok şiiri dışında bütün şiirlerini aruz ölçüsü ile 
yazdı. *Aruzu Türkçeye başarıyla uyguladı.  
*Sembolizm ve parnasizmin etkisinde kalmıştır. 
*Divan şiiri geleneğinden yararlandı.  
*Şiirin bicim ve ahenk unsurları acısından kusursuz olmasına önem verdi.  
*Genellikle İstanbul, tarih, olum, tabiat, aşk, hayal, hatıra temalarını işledi.  
*Sanatçının bazı şiirleri bestelendi.  
*Bir Başka Tepeden, Mohaç Türküsü, Rindlerin Akşamı, Sessiz Gemi, Süleymaniye’de Bayram Sabahı şairin unlu 
şiirlerindendir.  
*Düzyazı türünde yazdığı Aziz İstanbul, Eğil Dağlar; şiir türünde yazdığı Kendi Gök Kubbemiz, Eski Şiirin Rüzgârıyle, 
Rubâîler ve Hayyam Rubâîlerini Türkçe Söyleyiş tanınmış eserlerindendir. 
 
MİLLÎ EDEBİYAT DÖNEMİ ŞİİRİ 
**1911’de yayın hayatına başlayan Genç Kalemler dergisinde toplanan şairler; kullandıkları dil, biçim, ölçü ve 
işledikleri temalarla Milli Edebiyat’ın oluşumunu sağlamıştır.  
*Türkçülük akımının savunucusu Mehmet Emin Yurdakul, Milli Edebiyat akımının öncü ismidir.  
*Servetifunun şiirinin zirvede olduğu dönemde onun toplum için, yalın bir dille ve hece ölçüsüyle yazıp yayımladığı 
Türkçe Şiirler, Milli Edebiyat şiirinin habercisi niteliğindedir. *Tanzimat’ın ikinci kuşağından başlayarak Servetifunun 
ve Fecriati sanatçılarınca devam ettirilen bireysel temalarda ağır bir dille, aruz ölçüsüyle, sanatkarane üslupla şiir 
yazmaya ilk güçlü tepki onun yazdığı şiirlerdir.  
*Milli duyguları dile getiren bu şiirler, o dönemde büyük ilgi görmüş; bu şiirleri başka şairler tarafından yazılan, halk 
şiirine benzeyen şiirler takip etmiştir. 
*Milli Edebiyat Dönemi şairleri, milli kaynaklara yönelmiş; yalın bir dil, hece ölçüsü ve genellikle dörtlük nazım birimi 
kullanmıştır. 
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*Mehmet Emin Yurdakul ve Ziya Gökalp’in yanı sıra “Hecenin Beş Şairi” ya da “Beş Hececiler” diye adlandırılan şairler 
(Orhan Seyfi Orhon, Enis Behiç Koryürek, Halit Fahri Ozansoy, Yusuf Ziya Ortaç ve Faruk Nafiz Çamlıbel) Milli Edebiyat 
Dönemi şiirinin yetkin örneklerini vermiştir.  
*Milli Edebiyat şairleri; art arda gelen Balkan Savaşı, Birinci Dünya Savaşı ve Kurtuluş Savaşı’nın Anadolu’daki yıkımını 
dile getirmiş; vatan sevgisi ve kahramanlık gibi temaların yanı sıra bireysel temaları da işlemiştir. 
 
MEHMET EMİN YURDAKUL (1869-1944):  
*İstanbul işgal edilince Anadolu’ya geçti; yazı, şiir ve konuşmalarıyla Millî Mücadele’yi destekledi.  
*Siyasi olarak Türkçülük akımını savundu.  
*Cumhuriyet’ten önce de Cumhuriyet Dönemi’nde de milletvekilliği yaptı. 
*İlk şiirlerini Servetifunun Dönemi’nde yayımlayan Mehmet Emin Yurdakul, Cenge Giderken adlı şiiriyle Milli Edebiyat 
şiirinin oncusu sayıldı. 
*Dönemin şiir anlayışı dışında, yalın bir dille ve hece ölçüsüyle yazdığı şiirlerle halkın sesi oldu.  
*Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Dönemi’nde de aynı çizgide şiirler yazdı.  
*Genellikle milli konuları işleyen sanatçı, “Milli Şair” unvanı ile anıldı.  
*Anadolu’yu gerçekçi bir gözlemle şiire taşıdı. 
*Duygulara hitap ederken lirik ve epik bir söyleyişe yöneldi. *Şiirde biçimsel yenilikler denedi, yeni nazım biçimleri 
kullandı, seslenmelere sıkça yer verdi.  
*Hecenin imkânlarını genişletti, farklı hece kalıpları kullandı. 
*Türkçe Şiirler, Türk Sazı, Ey Türk Uyan, Tan Sesleri, Ordunun Destanı şairin başlıca eserleridir. 
 
MANZUM HİKÂYE VE KÜFE HİKÂYESİ: 
*Biçimsel olarak şiire benzeyen (ölçülü, uyaklı, dizeler halinde yazılmış) hikayelere manzum hikâye denir.  
*Genellikle didaktik özellik gösteren ve yaşanmış ya da yaşanabilir olayların şiir biçiminde anlatıldığı manzum 
hikâyede Küfe adlı metinde olduğu gibi hikâyenin yapı unsurları (kişi, yer, zaman, olay örgüsü) bulunur.  
*Şiirde bireysellik, duygu, imge, çağrışım ve çok anlamlılık; manzum hikâyede ise olay, anlatma, gösterme ve tek 
anlamlılık ön plandadır.  
*Türk edebiyatında Tevfik Fikret ve Mehmet Akif Ersoy başarılı manzum hikâye örnekleri vermiştir. 
*Mehmet Akif Ersoy, Küfe adlı metinde halkın değerlerini ve yaşama tarzını yansıtmıştır.  
*Sanatçı, öyküleyici bir anlatımla yazdığı bu metinde eleştirel anlatım tutumu sergilemiştir.  
*Anlatma, betimleme ve diyalog anlatım tekniklerinden yararlanmıştır. 
 
MEHMET AKİF ERSOY (1873-1936):  
*Milli Edebiyat Dönemi’nin bağımsız isimlerinden olan Mehmet Akif Ersoy, Türk milletinin bağımsızlığını simgeleyen 
İstiklal Marşı’nı yazdı.  
*Şiirlerinde içinde yaşadığı toplumla ilgili siyasi ve sosyal konuları işledi, halkın yaşayış tarzını ve değerlerini yansıttı. 
*Kurtuluş Savaşı günlerinde Anadolu’yu dolaşarak şiir, yazı, konuşma ve vaazlarıyla Millî Mücadele’ye destek verdi.  
*Şiirde hayali değil gerçeği esas alan sanatçı, gözlemlerini dönemine göre yalın bir dille yansıttı.  
*Aruzu Türkçeye başarıyla uyguladı, dizeleri yer yer kırarak şiiri düzyazıya yaklaştırdı.  
*Halkın konuşmalarını şiirde diyaloglar şeklinde vermeyi başardı.  
*Bülbül, Küfe, Mahalle Kahvesi, Kocakarı ile Ömer, Cenk Şarkısı şairin tanınmış şiirleridir.  
*Şair sağlığında yedi şiir kitabı yayımladı: Safahat, Süleymaniye Kürsüsünde, Hakkın Sesleri, Fatih Kürsüsünde, 
Hatıralar, Asım, Gölgeler.  
*Bu kitaplar, şairin ölümünden sonra bir araya getirilip Safahat adıyla tek kitap olarak yayımlandı. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ’NİN İLK YILLARINDA ŞİİR 
*Milli Edebiyat Dönemi’nde başlayan edebi eserlerde milli değerlerin işlenmesine Cumhuriyet’in ilk yıllarında devam 
edilmiştir.  
*Şiirde milli duyarlılığa önem verilmiş, ağırlıklı olarak halk şiirinden gelen ögeler (yalın dil, hece ölçüsü, dörtlük nazım 
birimi vb.) kullanılmıştır.  
*Bu dönemde Milli Edebiyat zevk ve anlayışını sürdüren bir şiir çizgisi görülür. 
*Kurtuluş Savaşı kazanılmış, sıra vatanın ve milletin maddi ve manevi yönden kalkınmasına gelmiştir.  
*Bu düşüncede milli bir heyecanla hareket eden şairler, şiirlerinde genellikle Anadolu’yu ve Anadolu insanını konu 
edinmiş; böylece Memleket Edebiyatı adı verilen bir akım oluşmuştur.  
*İlk örneklerini II. Meşrutiyet’ten sonra vermeye başlayan memleketçi şiir, bu akım içinde varlığını güçlü biçimde 
sürdürmüştür. 
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*Anadolu’ya yöneliş, memleket manzaraları, vatan ve millet sevgisi bu akımın işlediği başlıca temalardır.  
Bu akımda Batı edebiyatının zevk ve anlayışıyla yerli anlayış, memleket edebiyatı düşüncesi etrafında birleşmiş; milli 
kimlik, edebi eserlerin merkezine yerleşmiştir. 
*Faruk Nafiz Çamlıbel, Ahmet Kutsi Tecer, Kemalettin Kamu, Orhan Şaik Gökyay, Ömer Bedrettin Uşaklı gibi şairler; 
Memleket Edebiyatı akımı doğrultusunda eser vermiştir. *Cumhuriyet Donemi şiiri, farklı anlayış ve akımlarla 
gelişimini sürdürmektedir. 
 
FARUK NAFİZ ÇAMLIBEL (1898-1973):  
*Milli Edebiyat Donemi şairi Faruk Nafiz Çamlıbel, Memleket Edebiyatı anlayışının önde gelen isimlerindendir. Beş 
Hececiler diye anılan şairlerden biri ve en çok tanınanıdır.  
*Milli kaynaklara yönelen şair, Anadolu’yu yakından tanıdı ve Anadolu gerçeğini şiirlerinde başarıyla yansıttı.  
*İlk şiirlerinde aruz ölçüsünü kullanan sanatçı, sonraki şiirlerini hece ölçüsüyle yazdı.  
*Şiirlerinde bireysel temaların yanı sıra Anadolu başta olmak üzere toplumsal temaları da işleyen şair, “Çamdeviren” 
ve 
“Deli Ozan” takma adlarıyla mizahi şiirler de yazdı.  
*Han Duvarları, Çoban Çeşmesi, Sanat şairin tanınmış şiirlerindendir. Şarkın Sultanları, Dinle Neyden, Gönülden 
Gönüle, Çoban Çeşmesi, Suda Halkalar, Bir Ömür Böyle 
Geçti, Han Duvarları (şiir); Canavar, Akın, Özyurt, Yayla Kartalı (tiyatro) sanatçının başlıca eserleridir. 
 
TÜRKİYE DIŞINDAKİ ÇAĞDAŞ TÜRK ŞİİRİ 
*Türkiye dışındaki coğrafyalarda yaşayan Türkler, ana dili bilinci ile Türkçe eserler vermiştir. 
*Türk dilinin konuşulduğu ülkelerde, bölgelerde yaşayan Türk şairler; halkın sorunlarını, beklentilerini şiirleri 
aracılığıyla dile getirmiştir.  
*Bu bölgelerde Türkçenin çeşitli lehçe ve şivelerinde eserler verilmiştir. 
*Türkiye dışındaki çağdaş Türk şiirinde genellikle özgürlük ve ulusal bilinç temaları işlenmiştir. 
*Bahtiyar Vahapzade (Azerbaycan); Şehriyar (İran); Recep Küpçü (Bulgaristan); Mağcan Cumabayulı (Kazakistan); 
Osman Türkay, Özker Yaşın (Kuzey Kıbrıs Türk Cumhuriyeti); Abdülhamit Süleyman Çolpan, Aybek (Özbekistan); Ata 
Atacanoğlu (Türkmenistan) ve Nimetullah Hafız (Eski Yugoslavya) Türkiye dışındaki çağdaş Türk şiirinin başlıca 
temsilcileridir. 
 
BAHTİYAR VAHAPZADE (1925-2009):  
*Azerbaycan’ın kuzeyindeki Şeki şehrinde doğdu.  
*Azerbaycan bağımsızlık mücadelesine destek verdi, bağımsızlığın kazanılmasından sonra da Azerbaycan Milli 
Meclisinde milletvekilliği görevinde bulundu. 
*Türk dünyasında tanınan ve çok okunan bir şair olan Bahtiyar Vahapzade, şiirlerinde özellikle milli ve manevi 
değerleri işledi. 
*Vatan ve ana dil temaları etrafında Azerbaycan’ın bağımsızlık mücadelesini yansıttı. 
*İlhamını halkın irfanından aldı.  
*Duygulara hitap ederken kimi zaman lirik, kimi zaman epik bir söyleyişe yöneldi.  
*Pek çok ödül aldı, “Azerbaycan Halk Şairi” unvanına layık görüldü.  
*Eserlerinden bazıları farklı dillere çevrildi.  
*Gülüstan, Şehidler, Şeb-i Hicran ve İki Korku adlı manzumeleri büyük ilgi gördü.  
*Menim Dostlarım, Bahar, Dostluk Nağmesi, Gurub Düşünceleri, Ürekdedir Sözün Kökü (şiir); Vicdan, Darağacı, Kızıl 
Elma, İkinci Ses, Özümüzü Kesen Kılınc, Feryad (oyun) sanatçının başlıca eserleridir. 
 
MUHAMMED HÜSEYİN ŞEHRİYAR (1906?-1988):  
*İran’ın Tebriz şehrinde doğdu.  
*“Şehriyar” mahlası olmakla birlikte hep bu adla anıldı. 
*Şehriyar, İran’da Farsça şiirleriyle tanınmış bir şairdi ancak Azeri Türkçesi ile yazdığı Heyder Baba’ya Selâm şiiri, 
onun bütün Türk dünyasında tanınmasını sağladı.  
*Bazı şiirleri bestelenerek şarkı ve türkü formunda okundu. 
*Onun şiirlerinde milli, manevi ve kültürel değerler, sanatçı duyarlılığıyla özümsenmiş biçimde yer aldı.  
*Türk’ün Dili, Alnımın Yazısı, Gözüm Aydın, Yalan Dünya adlı şiirleri büyük ilgi gördü. 
Heyder Baba’ya Selâm ve Aman Ayrılık, şairin Türkçe şiir kitaplarıdır. 
*Şehriyar, babasını kaybedince bir süre bunalımlar yaşar. Bu sıkıntılı ruh halinin etkisi ile çocukluğunun geçtiği 
Heyder Baba köyüne gider. Yıllar sonra gittiği köyde çocukluğundaki pek çok şeyin zamana yenik düştüğünü görerek 
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hüzünlenir. Bu duygularla Heyder Baba’ya Selâm şiirini yazar. Şiirde seslenilen Heyder Baba, şairin köyündeki dağın 
adıdır.  
*Farsça şiirleriyle tanınan şairin Heyder Baba’ya Selâm şiirini Türkçe yazmasında annesinin kendi dilinde yazmasını 
istemesi etkili olmuştur.  
*Bundan sonra o, “Heyder Baba’ya Selam Şairi” olarak tanınmıştır. Heyder Baba’ya Selâm şiirine pek çok nazire 
yazılmıştır. 
 
SAF (ÖZ) ŞİİR ANLAYIŞI: 
*Saf şiir (öz şiir); bir mesaj verme kaygısından uzak, amacı sadece estetik (güzellik) olan şiirdir. 
*Öğretici değildir, hikâye unsuru barındırmaz.  
*Genellikle bireysel temaları işler.  
*Saf şiirde ses ve söz, şiir oluşturma özelliğinde birleşir. 
*Sembolizm etkisinin baskın olduğu saf şiirde estetik, sanatsallık ve bireysellik ön plandadır.  
*Şiir dilinin özelliklerine (imge kullanımı, kelimelerin duygu ve çağrışım değeri, çok anlamlılık, ahenk unsurları, söz 
sanatları, söz dizimi vb.) önem verilir. 
*Saf şiirin Türk edebiyatındaki öncüleri Ahmet Haşim ve Yahya Kemal Beyatlı’dır.  
*Bu şairler, sanat için sanat anlayışıyla şiire özgü düşsel bir alem kurmuştur.  
*Daha sonra Necip Fazıl Kısakürek, Ahmet Hamdi Tanpınar, Ahmet Muhip Dıranas, Ziya Osman Saba, Yaşar Nabi 
Nayır ve Cahit Sıtkı Tarancı gibi şairler saf şiir anlayışını sürdürmüştür. 
 
SEMBOLİZM 
**Sembolizm, XIX. yüzyılın ikinci yarısında Fransa’da parnasizme tepki olarak ortaya çıkmış bir şiir akımıdır.  
**Sanat için sanat anlayışıyla şiir yazmışlardır.  
**Şiirde müzikaliteye ve anlam kapalılığına önem vermişlerdir.  
**Dış dünyanın insan üzerindeki etkisini semboller aracılığıyla anlatmıştır.  
**Şiir anlaşılmak için değil hissedilmek içindir. 
**Lirizmin ve hayalin yoğun olduğu sembolist şiirde duygular on plandadır, doğa betimlemeleri özneldir. 
**Temsilcileri: Fransız edebiyatından Baudelaire (Bodler), Mallarme (Malarme), Valery (Valeri) ve Amerikan 
edebiyatından Edgar Allan Poe (Edgır Elın Po) sembolizmin dünya edebiyatındaki önde gelen temsilcilerindendir.  
**Türk edebiyatında, Cenap Şahabettin, Ahmet Haşim, Cahit Sıtkı Tarancı, Ahmet Hamdi Tanpınar ve Ahmet Muhip 
Dıranas. 
 
NE İÇİNDEYİM ZAMANIN ŞİİRİNİN İNCELEMESİ (AHMET HAMDİ TANPINAR): 
*Nazım Birimi: Dörtlük, *Nazım Biçimi: Serbest şiir, *Ölçü: 8’li hece ölçüsü 
*Ahenk Unsurları: Ses tekrarları, redif ve kafiyelerle sağlanmıştır. 
Redif ve Kafiyeler: “-an” tunç kafiye, “-ın” redif  /// “-ış” tam kafiye, “-ında” redif /// “-le” tam kafiye /// “-en” tam 
kafiye  
“-iş” tam kafiye /// “-şık” zengin kafiye /// “-ez” tam kafiye, “-mekteyim” redif 
Söz Sanatları: Tezat: “içindeyim- dışındayım”, iç ve dış sözcüklerinde tezat sanatı vardır. 
Abartma: “Rüzgârda uçan tüy bile / Benim kadar hafif değil” ifadelerinde mübalağa sanatı vardır.  
Benzetme: Başım sükûtu öğüten / Uçsuz bucaksız değirmen” ifadelerinde baş, uçsuz bucaksız değirmene 
benzetilmiştir. 
“İçim muradına ermiş / Abasız, postsuz bir derviş” ifadelerinde benzetme sanatı vardır.  
Dil: Sade, yalın ve imgeli bir dili vardır. 
Tema: Zaman, insanın kendi varlığını sorgulaması 

 
AHMET HAMDİ TANPINAR (1901-1962):  
*Cumhuriyet Dönemi şair ve yazarlarındandır. 
*İlk şiiri olan Musul Akşamları 1920’de Altıncı Kitap adlı eserde yayımlandı.  
*Başta şiir olmak üzere roman, tiyatro, edebiyat tarihi araştırmaları gibi alanlarda eserler 
verdi.  
*Şiirlerinde “müzik, rüya, hayal, zaman, sonsuzluk” temalarını sıklıkla kullanan sanatçı; bir 
yandan Yahya Kemal Beyatlı, Ahmet Haşim bir yandan da Nerval, Valery gibi Fransız 
şairlerden etkilendi.  
*Şiirlerinde imaj, müzikalite kaygısı taşıyan Tanpınar; şiirlerini Şiirler adı altında topladı.  
*Hikâye ve romanlarında zaman, rüya, psikolojik anlar, bilinçaltı gibi temalar yer aldı.  
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*Beş Şehir, deneme; Abdullah Efendi’nin Rüyaları, Yaz Yağmuru hikâye;  
*Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitüsü, Sahnenin Dışındakiler, Mahur Beste roman türünde yazdığı eserlerden 
bazılarıdır. 
 
TAKVİMDEKİ DENİZ ŞİİRİNİN İNCELEMESİ (NECİP FAZIL KISAKÜREK): 
Teması: "Rüya, iç huzurun aranması, hayal" gibi temalar ön planda tutulmuştur. 
Ahenk Unsurları: 
Ölçüsü: Saf şiir anlayışıyla yazdığı bu şiirinde şair 7'li hece ölçüsünü kullanmıştır. 
Dil: Sade ve imgeli, çağrışımlı bir dil kullanmıştır.  
 
NECİP FAZIL KISAKÜREK (1905-1983):  
*Cumhuriyet Dönemi şair ve yazarlarındandır. 
*Çeşitli gazetelerde fıkra yazarlığı yapan sanatçı, Ağaç ve Büyük Doğu adlı dergileri çıkardı.  
*Şiir yazmaya Millî Mücadele yıllarında başladı ve ilk şiirlerini Yeni Mecmua’da çıkardı. 
*Tekke şiirinden etkilenerek yazdığı şiirlerini modern Fransız şiirinin ölçütleriyle buluşturması dikkat çekicidir.  
*Ruhsal çalkantılarını yansıtan bireysel ve duygusal nitelikli ilk dönem şiirlerinden sonra dinî-mistik bir anlayışı 
benimsedi. 
*Şiir tekniğine hâkim ve dili kullanmakta oldukça başarılıdır. Kısakürek, 1943’ten sonra din ve siyaset alanlarına 
yöneldi.  
*Şiirin dışında inceleme-monografi, makale, fıkra, anı, tiyatro türünde eserler verdi.  
Necip Fazıl Kısakürek, Cumhuriyet Dönemi Türk şiirinde “modern-mistisizmin kurucusu” olarak kabul edilmektedir.  
*Sanatçı, özellikle ilk dönem şiirlerinde hece ölçüsünü güçlü bir ahenk ögesi olarak kullanmıştır.  
*Fransız şairi Baudelaire’den aldığı “gizem, huzursuzluk” gibi temaları, Kaldırımlar, şairin bu dönemini simgeleyen en 
önemli şiirlerindendir. 
*Necip Fazıl Kısakürek, sanat görüşünü ortaya koyduğu “Poetika” adlı yazısında şiiri “Allah’ı sır ve güzellik yolundan 
arama işi.” şeklinde tarif etmiştir. 
*Örümcek Ağı, Kaldırımlar, Ben ve Ötesi, Sonsuzluk Kervanı, Çile şiir;  
Ruh Burkuntularından Hikâyeler, Birkaç Hikâye, Birkaç Tahlil hikâye;  
*Tohum, Bir Adam Yaratmak, Künye, Sabırtaşı, Para tiyatro türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
SERENAD ŞİİRİNİN İNCELEMESİ (AHMET MUHİP DIRANAS): 
Ahmet Muhip Dıranas; bu şiirinde sevgiliye duyulan aşkı, bahar mevsiminin güzellikleriyle birleştirerek anlatmıştır. 
Şair, şiirde ahenk ögelerini başarıyla kullanmış ve saf şiir geleneğinin önemli özelliklerinden biri olan “dil 
mükemmelliği”ni yansıtmıştır. 
YAPI ÖZELLİKLERİ:  
Nazım Birimi ve sayısı : Dörtlük / 5 dörtlük 
Serenad adlı şiir ses ve anlam kaynaşmasından oluşan beş dörtlüğün aşk teması etrafında birleştirilmesiyle 
oluşturulmuştur.  
Ahenk Unsurları: Ölçü, uyak, redif, aliterasyon, asonans ve her türlü ses benzerliği 
Ölçüsü: 6+5 =11’li hece ölçüsü 
TEMASI: AŞK  
Söz Sanatları: 
TEŞBİHLER (BENZETME) 
*geldim işte mevsim gibi kapına 
*saçlarımda çiğ. Saçının beyazlığını çiğe benzetmiştir. 
*açılan bir gülsün sen. Sevdiğini açılan bir güle benzetmiştir. 
*gözlerin gönlümde açan nergisler. Sevgilisinin gözlerini nergis çiçeğine benzetmektedir. 
iSTİARE: “Serenad” fliirinde geçen “gözlerimde bulut” ifadesinde istiare sanatı yapılmıştır.  Buradaki “bulut” 
(kendisine benzetilen) ifadesi benzetme amacıyla “gözyaşı” yerine kullanılmıştır 
TEŞHİS: “Mor akasyalarda ürperen seher” 
dizesinde, insana ait olan ürperme özelliği sehere aktarılarak kişileştirmeye başvurulmuştur 
Hüsn-i Talil (güzel neden bağlama):  
Senin için dallardan süzülen ıtır, senin için karanfil, yasemin, zambak… Doğadaki kokuların, çiçeklerin oluş sebebi 
sevgilinin varlığına bağlanmıştır. 
ŞİİR DİLİ: Ahmet Muhip Dıranas, kendine özgü dili, söyleyişi ve imge düzeniyle Cumhuriyet dönemi Türk şiiri içinde 
saygın bir yere sahiptir. Bütün şiirlerini hece ölçüsüyle yazmakla birlikte dış yapıda yaptığı yeniliklerle hecenin ilk 



 

AYT EDEBİYAT      84 

 

kuşağından ayrılmıştır. Serenad adlı şiirinde de kendine özgü imgeli bir dil kullanmıştır. Sözcük seçimindeki titizlik ve 
özen, sözcük dağarcığı, şiirini çevresinde yoğunlaştırdığı izlekler, yeğlediği imgeler ve imgeyi kurma biçimi giderek 
Ahmet Muhip’e özgü bir üslubun ve estetiğin ortaya çıkmasını sağlamıştır. 
 
AHMET MUHİP DIRANAS (1908-1980):  
*Cumhuriyet Dönemi şairlerindendir. 
*İlk şiiri, Millî Mecmua’da yayımladığı ve “Ankara Lisesinden Muhip Atalay” imzasını kullandığı Bir Kadına şiiridir.  
*Şiirde sese, şekil mükemmelliğine önem verdi.  
*Baudelaire sembolizminden etkilenerek Türkçede yeni bir şiir dili ve yapısı oluşturmaya çalıştı.  
*Batı’nın şiir anlayışından aldığı bazı biçimsel unsurları geleneksel halk şiirimizin hece ölçüsü ve uyak gibi ahenk 
unsurlarıyla birleştirdi.  
*Tevfik Fikret’in şiirlerini sadeleştirerek Kırık Saz adıyla yayımladı.  
*Gölgeler ve O Böyle İstemezdi adlı tiyatroları da olan sanatçı, bütün şiirlerini Şiirler adı altında kitaplaştırdı. 
 
1923 SONRASI SERBEST ŞİİR VE TOPLUMCU GERÇEKÇİ ANLAYIŞ (1923-1960): 
Serbest Nazım: Genellikle ölçü ve kafiyeye bağlı bulunmayan, dizelerindeki hece sayısı değişik olan şiirlerdir. Servet-i 
Fünûn’dan sonra kullanılmaya başlanan bu nazım şekli günümüzde çok yaygınlaşmıştır. Ölçü ve kafiye şiire ahenk 
verir. Serbest nazımlarda ise bu ahenk aliterasyon ve asonanslarla sağlanır. 
Serbest nazmın, şairlerin kullanışlarına göre pek çok çeşitleri vardır. Bunun için de henüz belirginleşmiş bir kuralı 
yoktur. 
Toplumcu Şiir: Halkı ve halkın sorunlarını anlatan şiir türüdür. Nazım Hikmet ve Rıfat Ilgaz’ın şiirleri buna örnektir. 
Yirminci yüzyılın başlarında, neredeyse tüm dünyada eş zamanlı olarak gelişen siyasal ve toplumsal hareketlere bağlı 
olarak yeni bir edebiyat akımı doğar. 
Toplumsal gerçekçilik ya da sosyalist gerçekçilik adı verilen bu akım; şiirden, edebiyatın ve sanatın her alanına kadar 
geniş bir yelpazede etkisini gösterir. Emekçilerin sorunlarını, emek-sermaye çelişkisini ve yaşamsal kaygılarını konu 
alan bu akım, “toplum için sanat” görüşünü temsil eder. 
 
SERBEST NAZIM VE TOPLUMCU ŞİİRİN ÖZELLİKLERİ: 
*Pragmatik, yani çıkarcı şiirdir. 
*Şiir tezlidir, savunulan bir görüş vardır ve bu görüş kendini şiirde belli eder. 
*Şair, toplumun bir parçası olduğu için şiirlerini toplumsal bir kaygı ile yazmalıdır. 
*Şair ancak toplum şiirleri yazarak kendini geliştirebilir. Bireysellikten önce kolektiflik vardır. 
*Dilin harekete geçiren gücünden, etkisinden yararlanılmıştır. 
*Söylev üslubundan yararlanılmıştır. 
*Geniş kitlelere hitap etmek, onları harekete geçirmek için yazılmıştır. 
*Şiirde biçimden çok içeriğe önem vermişler bu sebeple de ölçüsüz, kafiyesiz şiirler yazmışlardır. 
*Gelecekçilik (Fütürizm) akımından etkilenmişlerdir. 
 
FÜTÜRİZM (GELECEKÇİLİK):  
20.yüzyılın başlarında İtalya’da ortaya çıkmış bir sanat akımıdır. İtalya’da ortaya çıkan bu akım, daha sonra tüm 
Avrupa’ya yayılmıştır. Fütürizm, modern yaşantının verdiği heyecanlardan doğan bir edebiyat akımıdır, yenileşmenin 
tüm olanaklarına açılan bir yönelmedir. Sanatta sürekliliği, değişkenliği, hareketliliği savunan bir akım olarak da 
bilinir. 
Bu akımın öncüsü İtalyan şair, romancı, oyun yazarı ve yayın yönetmeni Filippo Tommaso Marinetti’dir. Marinetti’nin 
1909 da Paris’te “Le Figaro” gazetesinde yayımladığı “manifesto futurisita” (Fütürizm Bildirisi), fütürizmin bildirişidir. 
Bildiride, “Bizler müzeleri, kütüphaneleri yerle bir edip ahlakçılık gibi bütün yararcı korkaklıklarla savaşacağız.’ 
ifadeleri yer almaktadır. Bu, geçmişin bütünüyle reddi anlamına gelmektedir. Aynı bildiride. “Biz dünyadaki 
gerçekten sağlıklı tek şeyi, yani savaşa ve ölüme götüren güzel düşünceleri yüceltiyoruz.” sözleri, siyasal alanda o 
dönemde gelişen faşizmden yana bir tavrın da açık göstergesi olmuştur. Süratin (hızın) üstünlüğünü iddia ve ilan 
eden Marinetti, bir yarış arabasının, Yunan heykelinden daha güzel olduğunu belirtmiştir. 
Fütürizmin Akımının Özellikleri: 
*Edebiyatın durgunluktan ve uyuşukluktan kurtulması gerektiğine inanan futüristler, savaş, kavga gibi saldırgan 
hareketleri içeren konuları ele alırlar. 
*Evrenin hareketi ve canlılığı, resimde dinamik bir duyurma hâlinde verilmelidir. 
*Hızın, süratin güzelliği vurgulanarak uçaklara, arabalara, trenlere övgüler yağdırılır. 
*Eserlerinde mantıklı cümleler kurmayı reddeden fütüristlerin parolası, “sözcüklere özgürlük”tür. 
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*Şiirde geleneksel kurallar terk edilir. Ölçü ve uyaktan vazgeçilir, şiir yazarken özgürce davranılır. Bu yüzden 
fütürizmde serbest tarzda yazılan şiirler ön plana çıkar. 
*Fütüristlere göre sanat tarihçileri faydasız, hatta zararlıdır; onlara aldırmamak gerekir. 
Fütürizmin Temsilcileri: Marinetti, Mayakovski 
Türk edebiyatında fütürizmin temsilcisi: Nazım Hikmet Ran 
 
KEREM GİBİ ŞİİRİNİN İNCELEMESİ (NAZIM HİKMET RAN): 
Nazım Biçimi: Serbest Şiir, Nazım Birimi: Belirli bir birim yok mısralar üzerine oluşturulmuştur 
Birim Sayısı: Şiir 5 Bentten oluşmuştur, Ölçü: Şiir serbest ölçü ile yazılmıştır.  
Ahenk Unsurları: Şiirde ahenk redif, kafiye ile ses-kelime ve dize tekrarlarıyla sağlanmaktadır.  
Kafiye ve Redifler: 
ağır/ bağır/bağırıyorum: hem tunç kafiye hem de dizeler arası seslerin ahengi bir aradadır.  
dert/ hemdert: tunç kafiye vardır. 
bağırıyorum / çağırıyorum: ıyorum’lar redif ağır’lar zengin kafiyedir.  
sağır / ağır: Tunç kafiye vardır. 
ona/ yana/ aydınlığa: a’lar yarım kafiyedir.  
Söz Sanatları:  
Benzetme: Hava kurşun gibi ağır dizesinde hava ağırlık bakımından kurşuna benzetilmektedir.  
Benzetme: Kül olursun Kerem gibi yana yana dizesinde aşkından kül olmayı Kerem gibi olmaya benzetmiştir şair.  
Benzetme: Hava toprak gibi gebe dizesinde hava toprağın gebeliğine benzetilmiştir.  
Dil: Şiirin dili günümüz sade Halk dilidir. Kullanılan imgeleme ve benzetmeler şaire özgün olmakla beraber herkesin 
rahatça okuyabileceği bir açıklık ve durulukla aktarılmaktadır.  
Tema: Şiirde tema olarak aydınların halk için yanmayı göze alacak kadar halk sevgisi ile dolu oldukları bazı bedelleri 
ödeyen insanlar sayesinde dünyanın daha çok yaşanabilir bir yer olacağı işlenmektedir.  
Gelenek: Nazım Hikmet serbest şiirin ve toplumcu gerçekçi şiirin edebiyatımızdaki en önemli ismidir. Dünyaca bilinen 
şairimiz şiirlerinde halkın sorunlarının yanında aşkı, özlemi gurbeti de başarılı şekilde işlemiştir.  
Şiir ve Şair: Şair bu şiirinde toplum için kendi canlarından vazgeçecek Keremler olmadan dünyanın daha yaşanabilir 
bir yer olmayacağını anlatmaktadır.  
 

NÂZIM HİKMET RAN (1902-1963):  
*Cumhuriyet Dönemi şairlerindendir.  
*Bolu’da öğretmen olarak görevlendirildikten sonra bir dönem Moskova’ya gitti ve 
üniversite öğrenimini burada tamamladı. 
*İlk şiiri Hâlâ Servilerde Ağlıyorlar mı?, 1918 yılında Yeni Mecmua adlı dergide 
yayımlandı.  
*Rusya’da etkilendiği fütürizm akımının etkisiyle yazdığı şiirlerle Türk edebiyatında 
serbest şiirin önemli temsilcilerinden biri oldu. 
*İlk şiir kitabı Güneşi İçenlerin Türküsü adıyla 1928 yılında Bakü’de yayımlandı. 
*Şairin 835 Satır adlı eseri ise 1929 yılında Türkiye’de basılan ilk şiir kitabıdır. 
*Şiirlerinde sosyalist dünya görüşünü ve ideolojisini yansıtan sanatçı Rubailer, 
*Saat 21-22 Şiirleri gibi çalışmalarında lirizmi güçlü bir şekilde kullandı.  

*Nâzım Hikmet; Kuvay-ı Milliye Destanı, Simavne Kadısı Oğlu Şeyh Bedreddin Destanı adlı eserlerinde halk şiiri 
geleneğinden çağdaş bir tutumla yararlandı.  
*Birçok türde eser veren Nâzım Hikmet’in çocuklar için hazırladığı La Fontaine’den Masallar ve Sevdalı Bulut adlı 
kitapları vardır.  
*Şair Memleketimden İnsan Manzaraları adlı eserinde hikâye, destan, tarih, sinema, tiyatro gibi türlerin anlatım 
olanaklarından yararlanmıştır. 
*Jakond İle Sİ-YA-U, Varan 3, Sesini Kaybeden Şehir, Taranta Babu’ya Mektuplar şiir;  
*Ferhat ile Şirin, Kafatası, Unutulan Adam, İvan İvanoviç Var mıydı Yok muydu? tiyatro;  
*Yaşamak Güzel Şey Be Kardeşim roman türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
ACI NİNNİ ŞİİRİNİN İNCELEMESİ (ATTİLA İLHAN): 
Acı Ninni şiirinde toplumsal temaları öne çıkarmıştır. Attilâ İlhan, Acı Ninni adlı şiirinde halkın, özellikle İstanbul 
halkının, çalışan insanların üzerine çökmüş olan tepkisizliği anlatmıştır. Okuduğunuz şiirde de görüldüğü gibi Attilâ 
İlhan, şiirlerinde genellikle büyük harf kullanmamış ve noktalama işaretlerine fazla yer vermemiştir. 
Teması: İstanbul ve İstanbul’da yaşam.  
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Konusu: Şiirde Attila İlhan, uyutulmuş, zor ve çaresiz durumlarda bırakılmış İstanbul halkının dramından, halinden ve 
yaşamından bahsetmektedir. Şehrin uyanışı ise tüm bu haksızlıklara başkaldırı demektir. Şair başkaldırı yerine halkın 
umutlarını büyüttüğünü ve yoksul yaşamlarına hapsolduğunu anlatmaktadır.  

 
ATTİLÂ İLHAN (1925-2005):  
*Cumhuriyet Dönemi şair ve yazarlarındandır. 
*Menemen’de doğan sanatçı, İstanbul Üniversitesi Hukuk Fakültesinde sürdürdüğü hukuk 
eğitimini yarıda bıraktıktan sonra çeşitli gazete ve dergilerde yazdı. 
*Yazı hayatında başyazarlık, köşe yazarlığı, genel yayın müdürlüğü görevlerinde bulundu.  
*Şiir hayatında tanınması, Cebbaroğlu Mehemmed şiiriyle oldu. 
*Attilâ İlhan, sinema eleştirmenliği ve senaryo yazarlığı da yaptı.  
*Yalnızlar Rıhtımı, Ver Elini İstanbul, Şoför Nebahat, Kartallar Yüksek Uçar yazdığı 
senaryolardan bazılarıdır.  
*Yazdığı son senaryo, Mustafa Kemal’in hayatını anlattığı O Sarışın Kurt adlı eseridir.  
*Kendine özgü bir söz dizimine, çarpıcı benzetmelerle zenginleşmiş bir üsluba sahip olan 

sanatçı; toplumcu kimliğinin yanı sıra bireyin duygu dünyasına da yöneldi.  
*Duvar, Sisler Bulvarı, Yağmur Kaçağı, Ben Sana Mecburum, Bela Çiçeği, Elde Var Hüzün, Kimi Sevsem Sensin şiir;  
*Sokaktaki Adam, Kurtlar Sofrası, Sırtlan Payı, Dersaadet’te Sabah Ezanları roman;  
*Hangi Batı, Batı’nın Deli Gömleği, II. Yeni Savaşı, Hangi Küreselleşme deneme-anı-eleştiri türündeki eserlerinden 
bazılarıdır. 
 
MİLLİ EDEBİYAT ZEVK VE ANLAYIŞINI SÜRDÜREN ŞİİR:  
Cumhuriyet dönemi saf şiirini andırır. Tema yönünden onlardan ayrılır. Kaynağı halk şiiri olup genellikle vatan ve 
millet sevgisini işler. Memleketçi bir şiir anlayışı hâkimdir. Millî Edebiyat anlayışını sürdüren sanatçılar ve ortaya 
koydukları eserler “Memleket Edebiyatı” adıyla da bilinmektedir. 
Milli Edebiyat zevk ve anlayışını sürdüren şiirin özellikleri: 
*Kurtuluş Savaşı’nın etkilerinin sürdüğü dönemde ortaya çıkmış, dünyadaki milliyetçilik akımından etkilenmiştir. 
*Milliyetçi bir yapısının olması nedeniyle Türk diline büyük önem verilmiştir. 
*Yabancı dillerin dil kuralları terk edilmiştir. 
*Yabancı sözcükler yerine mümkün olduğunda Türkçe karşılıkları kullanılmıştır. 
*Hece vezni kullanılmıştır. 
*Millî konulara yer verilmiştir, millî hisler ön plândadır. 
*Sözcükler ilk anlamlarıyla kullanılır. 
*Şiirlerde halk arasından seçilmiş sıradan insanlar vardır. 
*Şairler şiirlerini, Kültür Haftası, Hisar, Çınaraltı gibi dergilerde yayımlamışlardır. 
 
Milli edebiyat zevk ve anlayışını sürdüren şiirin tema ve içerik bakımından Halk şiiri ve Millî edebiyat dönemi 
şiiriyle benzer ve farklı özelliklere göre karşılaştıracak olursak; 
*Milli edebiyat zevk ve anlayışını sürdüren şiirlerde genellikle bireysel nitelikli konular işlenmiş gibi görünse de 
aslında şairler bireysel olarak çıktıkları yolda milli ve yerli konuları ve manzaraları işlemişlerdir. 
*Halk şiiri ve Millî edebiyat dönemi şiirleriyle Milli edebiyat zevk ve anlayışını sürdüren şiir benzer temalar etrafında 
şiirler yazılmıştır. 
*Şiirlerde hece ölçüsü ve ahenk unsurları başarıyla kullanılmıştır. 
*Şiirlerde hemen hemen aynı edebî sanatlar kullanılmıştır. 
*Milli edebiyat zevk ve anlayışını sürdüren şairler birer dergi etrafında kümelenmişlerdir. 
*Milli edebiyat zevk ve anlayışını sürdüren şairler, batı edebiyatçılarından diğerlerine göre daha fazla 
etkilenmişlerdir. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ MİLLİ ANLAYIŞA BAĞLI GRUPLAR: 
 
BEŞ HECECİLER: 
Şiire 1. Dünya Savaşı ve Millî Mücadele yıllarında başlayan, Mütareke yıllarında şöhret kazanan hececiler, Anadolu'yu 
ve vasat insan tipini şiire soktular. Memleket sevgisi, yurt güzellikleri, kahramanlık ve yiğitlik, işledikleri başlıca 
konulardır. Hecenin bu beş şairi millî edebiyat akımından etkilenmiş ve aruzu bırakarak şiirlerinde heceyi kullanmaya 
başlamışlardır. Bunda da oldukça başarılı olmuşlardır. 
 

https://www.turkedebiyati.org/siir-nedir.html
https://www.turkedebiyati.org/hece_olcusu.html
https://www.turkedebiyati.org/milli_edebiyat_ozellikleri.html
https://www.turkedebiyati.org/aruz_vezni.html
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Beş Hececiler'in Şiir Anlayışı ve Özellikleri: 
Hecenin beş şairi adıyla da anılan bu sanatçılar milli edebiyat akımından etkilenmiş ve şiirlerinde hece veznini 
kullanmışlardır. 
Şiirde sade ve özentisiz olmayı ve süsten uzak olmayı tercih etmişlerdir. 
Beş hececiler şiire birinci dünya savaşı ve milli mücadele döneminde başlamışlardır. 
Beş hececiler ilk şiirlerinde aruz veznini kullanmışlar daha sonra heceye geçmişlerdir. 
Şiirde memleket sevgisi, yurdun güzellikleri, kahramanlıklar ve yiğitlik gibi temaları işlemişlerdir. 
Hece vezni ile serbest müstezat yazmayı da denediler. 
Mısra kümelerinde dörtlük esasına bağlı kalmadılar yeni yeni biçimler aradılar. 
Nesir cümlesini şiire aktardılar ve düzyazıdaki söz dizimini şiirlerde de görülmesi beş hececiler de çok rastlanan bir 
özelliktir. 
Beş hececiler şu sanatçılardan oluşmuştur: 
Orhan Seyfi Orhon (1890-1972), Halit Fahri Ozansoy (1891-1971), Enis Behiç Koryürek (1892-1949), Yusuf Ziya 
Ortaç (1895-1967), Faruk Nafiz Çamlıbel (1898-1973). 
 
DELİ KIZ’IN TÜRKÜSÜ METNİNİN İNCELEMESİ (AHMET KUTSİ TECER): 
Tema: Hasret, Özlem 
Dil ve Anlatım: Açık, Anlaşılır Dil. Garip akımının görüşüne uygun bir dil. 

Kafiye:  
1.Birim 
"oz">tam kafiye 
2. Dörtlük 
"an">tam kafiye  
3.Dörtlük 
"at" tunç kafiye  

Redif: 
1. Dörtlük 
iyor diye-lar 
2.Dörtlük 
yok 
3. Dörtlük 
 yok 

Aliterasyon:  
1. Dörtlük 
m-l-k 
2.Dörtlük 
m-l-ş-n 
3. Dörtlük 
t-l-k-g 

Asonans 
1. Dörtlük 
a-i-o 
2.Dörtlük 
ü-u-o-a 
3. Dörtlük 
ö-o-a 

Açık iletiler: ötüşürken köyde horozlar, merâdan dönerken yozlar. 
Örtük İletiler: İçimde tutuşmuş bir demet saman, Bulutlar göğsümden yükselen duman; Rüzgârlar derinde kişneyen 
bir at; 
Ölçü: 11'li hece ölçüsü 
Nazım Birimi: Dörtlük 
Nazım Biçimi: koşma demek doğru olacaktır. 
Bağlı Bulunduğu Şiir Anlayışı /Geleneği: Cumhuriyet Dönemi edebiyatında Milli Edebiyat anlayışını sürdüren şiir 
geleneği 
Şiirin Öyküsü:  
Ahmet Kutsi Tecer, Deli Kız’ın Türküsü şiirinin ortaya çıkışını 1939 yılında şöyle anlatmıştır: 
Deli kız, eğer sağsa, şimdi otuz beş yaşlarındadır. Seferberlikte bir gün nişanlısını, o da henüz toy bir delikanlı iken alıp 
götürdüler. Bir daha köyüne dönmedi. Kızcağız yıllarca onun yolunu bekledi, hâlâ da beklemektedir. Kara sevda, onu 
öyle tutmuş ki, artık gözüne hiçbir şey görünmüyor. Baş açık, saçlar darmadağın, omuzlar, dizler yırtık, köyün bir 
başından bir başına gezdiği, hele yüksek noktaları, kayabaşını, harman yerini çok sevdiği görülür. Bazen elini kaşlarına 
tutar ve gözlerine siper ederek uzakları kollar. 
Köyde herkes ona “Delikız” diye seslenir, fakat o bundan incinmez. Başıboş güler ve gezer. Onun bir türküsü vardır ki 
sözleri de, nağmeleri de kendisine aittir. Hiçbir zaman tamamını birden işitmek kabil değildir. Çünkü bir tek bendini 
okur okumaz gözleri dolar ve içini çeke çeke kendini tenhalara, kuytulara saklar. 
Ömrümde iki kere Delikız’ın köyüne uğradım. Gerek kendi duyduğum, gerek köylülerden topladığım sözlerle bu 
türküyü bütünlemek istedim. Ancak mahdut bir parçasını çıkarabildim. Fakat bu kırık dökük eksik sözleri olduğu gibi 
vermek de mümkün değildi, çünkü tuhaf bir diyalekti andırıyordu. 
Köylülerin yardımı ile sözlerin manalarını tespit etmek suretiyle bu türküyü aşağıdaki şekilde edebî dile çevirdim. 
 
AHMET KUTSİ TECER (1901-1967):  
*Cumhuriyet Dönemi şair ve yazarlarındandır. 
*İlk şiirlerini Dergâh ve Millî Mecmua dergilerinde yayımlayan sanatçı, Beş Hececilerin temsil ettiği memleket 
edebiyatı anlayışını sürdürdü.  
*İçten ve duygulu bir söyleyişle yazdığı memleket şiirleri ile tanındı.  
*Halkın yaşama biçimi içerisinde gözlemlediği değerleri şiirlerinde dile getirdi.  
*Şiirlerini Şiirler adlı kitapta toplayan sanatçının Köşebaşı, 
*Bir Pazar Günü, Koçyiğit Köroğlu tiyatro türündeki eserleridir. 

https://www.turkedebiyati.org/mustezat.html
https://www.turkedebiyati.org/sairler/orhan_seyfi_orhon.html
https://www.turkedebiyati.org/sairler/halit_fahri_ozansoy.html
https://www.turkedebiyati.org/sairler/enis_behic_koryurek.html
https://www.turkedebiyati.org/sairler/yusuf_ziya_ortac.html
https://www.turkedebiyati.org/sairler/yusuf_ziya_ortac.html
https://www.turkedebiyati.org/sairler/faruk_nafiz_camlibel.html
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BAYRAK (ARİF NİHAT ASYA): 
Şiirin nazım birimi: Şiir 6 kıtadan (5 dörtlük, 1 beşlik) oluşuyor. 
Şiirin ölçüsü: Şiir serbest ölçüyle yazılmıştır. 
Ahenk Unsurları (uyak ve Redifler) 
1. kıta 
-----süsü, 
----- örtüsü “ü” redif, 
“üs” tam uyak 
----- bayrağım 
----- yazacağım “ım” 
redif, “ağ” tam uyak 

2.kıta 
-----bakmayanın 
----- kuşun “n” yarım 
uyak 
----- kazacağım 
----- bozacağım 
“acağım” redif, “z” 
yarım uyak 

3.kıta 
-----keder 
----- ver 
----- günler (dize içinde) 
-----yeter “er” tam uyak 
 

4. kıta 
-----götürdüğü gün 
-----düştüğümüz gün 
“gün” redif 
----- ısındık 
----- sığındık “dık” redif, 
“ın” tam uyak 

5.kıta 
-----dalgalı 
----- kartalı “alı” zengin 
uyak 
----- çiçeğim 
----- doğdum 
----- öleceğim “m” 
yarım uyak 

6.kıta 
-----her şeyim 
----- dikeyim “eyim” 
zengin uyak 
----- beğen 
-----istersen “en” 
tam uyak 

Şiirdeki Ahenk Unsurları: Şiirde ahenk bazı ses tekrarları (aliterasyon) “ tarihim, şerefim, şiirim, her şeyim”; kelime 
tekrarları “ışık ışık, dalga dalga”; belli bir düzeni olmayan redif ve uyaklarla sağlanmıştır. 
Şiirin teması: Bayrak sevgisidir. 
Şiirin Dil ve Anlatımı: Şiirin dili sade, açık, yalın ve akıcıdır. Anlatım ise coşkulu duygularla yüklüdür. Şiirin tamamına 
milli ve manevi duyguları ön plana çıkaran destansı bir söyleyiş hâkimdir. 
 

ARİF NİHAT ASYA (1904-1975):  
*Cumhuriyet Dönemi şair ve yazarlarındandır. 
*Emekliliğinden sonra Yeni İstanbul ve Sabah gazetelerinde siyasi ve edebî fıkralar yazdı.  
*Arif Nihat Asya, şiir ve düz yazı türünde eserler verdi.  
*Cumhuriyet Dönemi’nde rubai türünde yazdığı eserleriyle de önemli bir yere sahip oldu.  
*Rubaiyyat-ı Arif, Kıbrıs Rubaileri, Nisan, Kova Burcu, Avrupa’dan Rubailer sanatçının bu türde 
yazdığı eserleridir.  
*Heykeltıraş, Yastığımın Rüyası, Ayetler, Bir Bayrak Rüzgâr Bekliyor, Dualar ve Âminler şiir 
türündeki eserlerinden bazılarıdır. 

 
KİTABE-İ SENG-İ MEZAR METNİNİN İNCELEMESİ (ORHAN VELİ KANIK): 
Kitabe-i Seng-i Mezar Ne Demek: Mezar Taşı Yazısı 
Şiirin şekil özellikleri:  
Nazım Biçimi: Serbest Şiir, Nazım Birimi: Bent, Şiirinin Birim Sayısı: 2 Bentten oluşmuştur, Ölçüsü: Serbest Ölçü 
Ahenk Unsurları: Kelime ve ses tekrarlarıyla sağlanır. 
Kafiye ve Redifleri: unutulmamalıdır ki Garipçiler hele de Orhan Veli şiirlerinde kafiye vs.nin gereksiz olduğunu 
düşünür. Alt alta olmasa bu kelimeler şiir içerisinde ahengi oluşturur. 
Dünyada / zamanlarda 
Adını/sayılmazdı 
Söz Sanatları: 
Abartı ( mübalağa) : “Hiç bir şeyden çekmedi dünyada / Nasırdan çektiği kadar.”  Abartı yapılmıştır. 
Kitabe-i Seng-i Mezar Şiirinin Dili: Sade, yalın okuyan herkesin rahatça anlayacağı günlük hayatta kullanılan dil 
kullanılmıştır. 
Sizce metnin içeriği, şiirin dil ve anlatım özelliklerini etkilemiş midir? Bundan hareketle şiirin dil ve anlatım 
özellikleriyle ilgili çıkarımlarda bulununuz. 
İÇERİK -KONU GÜNCEL SIRADAN BİR KONUDUR. BU DA ŞİİRİN DİLİNİ SADE ANLATIMIN YALIN VE AÇIK OLMASINI 
ETKİLEMİŞTİR. 
Şiirinin Dili: Sade, yalın okuyan herkesin rahatça anlayacağı günlük hayatta kullanılan dil kullanılmıştır. 
Teması: İnsanlar, Ölüm. 
 
Orhan Veli Kanık’ın şiir anlayışı, okuduğunuz şiire nasıl yansımıştır? 
Kitabe-i Seng-i Mezar Şiirinde Gelenek: Garip Akımının kurucusu olan şair, şiirde kafiye, ölçü gibi şeylerin gereksiz 
olduğu görüşündedir. Ama yine de şiirlerinin bazılarında bunları kullandığı görülür. Basit şiir kolaydır. Zor olan basit 
şiir yazmaktır der. 
Kitabe-i Seng-i Mezar Şiiri ve Şair: Garip Akımının kurucusu olan şair, hayatın içinden insanlara da şiirlerinde yer 
vermiştir. Bu şiir de hayatın içinde sıradan birinin ölümü üzerine yazılmıştır. 
Şiirin yazıldığı dönemin gerçekliği ile ilgili yönleri: Dönem 1940-1960 arasıdır. Bu dönemde toplum biraz yoksul 
durumdadır. Savaş yıllarıdır. Millet zor durumdadır. Maddi olarak yokluk içindedir. Şiirde de bunu görmekteyiz. 
Orhan Veli Kanık’ın Kitabe-i Seng-i Mezar adlı şiiri, yayımlandığı günlerde tartışmalara konu olmuştur. Şiirde geçen 
“nasır” kelimesi eleştirilmiş ve şiirde bu tür kelimelerin yer alamayacağı iddia edilmiştir. Şiir “Yazık oldu Süleyman 



 

AYT EDEBİYAT      89 

 

Efendi’ye” dizesinde de sıradan bir kişinin şiirde başköşeye yerleştirilmiş olması nedeniyle eleştirilmiştir. Garip 
şairleri, kendilerine yöneltilen eleştirilere karşı nasıl bir şiir anlayışını savunduklarını ortaya koymak için Garip adlı 
kitaplarına “Garip Bildirisi” olarak tanınacak ön sözü eklemişlerdir. 
 
GARİP AKIMI (GARİPÇİLER- BİRİNCİ YENİCİLER): 
Garipçiler; Orhan Veli, Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat Horozcu’nun oluşturduğu bir topluluktur. 1941 yılında Orhan 
Veli, Oktay Rıfat, Melih Cevdet “Garip” adlı ortak bir kitap yayımladılar. Şiirle ilgili görüşlerini bu yapıtın ön sözünde 
açıkladılar. Bu ön sözde yerleşik şiir anlayışına meydan okuduklarını açıkladılar. 
Onlara göre şiir, her yerde görülen basit şeyleri anlatmalıydı. Alaycı ve nükteciydiler. Aydınları bırakıp halka 
yöneldiler. Şiirde, ölçü, kafiye, bent gibi durumlar yok sayılmıştır. Serbest şiir egemen olmuştur. 
Dil, sürekli bir özleşme ve arınma çabasındadır. Roman ve hikâyede serim, düğüm, sonuç bölümleri 
umursanmamıştır. Şairaneliğe kaçmadan, mecazsız yazdılar. Soyut temalar yerine ekmek derdi, günlük şeyler işlendi. 
“ Konunun bayağısı yoktur, ancak işleyişte bayağılık vardır.” diye düşünürler. En çok görülen temalar: yaşama sevinci, 
tabiat sevgisi, çocukluğa dönüş, ölüm, insan sevgisi, aşktır. 
1941 yılından sonra Türk şiirinde görülen ve öncülüğünü Orhan Veli, Melih Cevdet, Oktay Rifat üçlüsünün yaptığı 
edebiyat akımıdır. Bu üç şair, şiirde sürüp gitmekte olan aşırı duygusallığa, şairaneliğe, basmakalıp söyleyişe 
başkaldıran şiirlerini toplayarak Garip adında bir kitap yayımladılar. 
Daha sonra “Birinci Yeni” olarak adlandırılmıştır. Bu akım, Orhan Veli’nin 1950 yılındaki beklenmedik ölümüyle sona 
ermiştir. 
Garip akımının (Birinci Yenicilerin) özellikleri: 
*Şiirde her türlü kurala ve belirli kalıplara karşı çıkmışlardır. 
*Şiirde ölçü, kafiye ve dörtlüğe karşı çıkmışlardır. 
*Şiirde şairaneliği, mecazlı söyleyiş ve sanatları kabul etmediler. 
*Süslü, sanatlı dile karşı çıkıp sade bir dil kullandılar. 
*Şiirde o güne kadar işlenmedik konuları ele aldılar. 
*Konuşma dili ile günlük sıradan konuları işlediler. 
*İşledikleri konular günlük hayattan sıradan insanların problemleri, yaşama sevinci ve hayattaki bazı garipliklerdir. 
*Halk deyişlerinden yararlanmışlar, toplumsal yergiye yer vermişlerdir. 
*Şiirde anlaşılmazlık dışlanmış ve anlam, şiirin en önemli niteliği olarak öne çıkarılmıştır. “Şiir, bir bütün hususiyeti 
edasında olan bir söz sanatıdır ve her şeyden önce manadan ibarettir.” 
*İlk çağlarda “İkinci dizenin daha kolay hatırlanması için bir araç olarak kullanıldığına inandıkları ölçü ve uyağı şiirden 
dışlamış. *“Hece ölçüsü de aruz ölçüsü de gereksizdir.” felsefesini ilke edinmişlerdir. Serbest şiir benimsenmiştir. 
*Şiirde “tarihinin aç gözünü doyurmuş olan edebi sanatlara” artık gerek olmadığını savunmuşlardır. Onlara göre her 
türlü söz ve anlatım sanatı bırakılmalıdır. 
*Kişiler dünyasını sıradan insanlar veya küçük insan tipi oluşturur. 
*“Şiir halka seslenmelidir” anlayışıyla sokağı ve günlük yaşamdaki her şeyi şiire aktardılar. 
*Sürrealizm ve dadaizmden etkilenen sanatçılar bilinçaltı, düşler ve çocukluk heyecanları gibi konuları sık 
kullanmışlardır. *Kuralsızlığı kural edinmişlerdir. 
*Şairanenilikten kaçınmışlar, günlük konuşma dilini (sade bir dili) kullanmışlardır. 
*Şiirin müzik, resim gibi sanatlarla olan ilişkisine son vermişlerdir. 
*İroni ve mizah Garipçilerin ayırıcı özelliklerindendir. 
*Siyaset dışı kalmışlardır. 
*“Şiir duyguya değil, akla seslenmelidir” görüşünü benimseyen sanatçılar, şiirin bütün geleneklerden uzaklaşması 
gerektiğini ifade etmişlerdir. 
*Bütün güzelliği öne çıkarılmıştır. 
*“Yaşama sevinci”ni dile getirmişlerdir. 
*Şiirde toplumsal aksaklıkları eleştirmişlerdir. 
*Söylev havasından uzaklaşmışlar, doğa betimlemelerine başvurmuşlardır. 
*Edebiyat eleştirmenlerinin değişik yorumlarına uğrayan Garip akımını Nurullah Ataç ve Sabahattin Eyüboğlu 
desteklemiş, Ahmet Hamdi Tanpınar ise şiirden uzaklaşma saymıştır. 
 
ORHAN VELİ KANIK (1914-1950):  
*Cumhuriyet Dönemi şairlerindendir.  
*Memurluk görevinde bulunan sanatçı, Yaprak adlı dergiyi çıkardı.  
*Edebî kişiliğini belli eden ilk şiirlerini arkadaşları Melih Cevdet ve Oktay Rifat’la birlikte Varlık dergisinde 
yayımlamaya başladı. 
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*Şiirleri büyük bir ilgiyle karşılanan Orhan Veli, daha hayatta iken adından bahsettiren bir şair oldu.  
*Şiirlerini daha çok gündelik yaşantılar üzerine kuran sanatçı; şiiri birtakım kalıplardan, şairanelikten ve sanatlı 
söyleyişlerden kurtararak daha basit, daha kısa bir şekle getirdi.  
*La Fontaine’in (La Fonten) 49 fablını La Fontaine’in Masalları adıyla şiir şeklinde Türkçeye çevirdi. Nasrettin Hoca 
Hikâyeleri adlı kitabında da Nasrettin Hoca’nın bazı fıkralarını şiir olarak düzenledi.  
*Garip, Vazgeçemediğim, Destan Gibi önemli şiir kitaplarındandır.  
*Ölümünden sonra tüm şiirleri Orhan Veli, Bütün Şiirleri adıyla tek bir kitap hâlinde basıldı. 
 
BİR ŞEHRİ BIRAKMAK METNİNİN İNCELEMESİ (OKTAY RIFAT): 
Garip şairleri gibi aşk, çocukluk, yaşama sevinci, sıradan insanların yaşamı, günlük yaşamdan basit konuları şiirlerinde 
işlemiştir. Oktay Rifat, bu şiirinde “çalgıcılar, balıkçı çocuk, satıcı kız” gibi sıradan insanları ve onların gündelik 
yaşamını anlatmıştır. 
Garip şiir anlayışında okuru “şaşırtma” öne çıkan ögelerden biri olmuştur. Şiirin son iki dizesinin çağrışım gücü çok 
yüksektir. Bu söyleyiş, okuru şaşırtacak niteliktedir. 
Teması: Ayrılık 
 
OKTAY RİFAT HOROZCU (1914-1988):  
*Cumhuriyet Dönemi şairlerindendir. 
*İlk şiirlerini Varlık, Aile, Yaprak ve Yeditepe dergilerinde yayımladı.  
*Orhan Veli ve Melih Cevdet’le çıkardıkları Garip kitabı ile Yeni Şiir’in kurucularından oldu.  
*Önceleri aşk şiirleri yazan sanatçı; toplumcu sanat ilkesinden hareketle halk deyim ve söyleyişlerinden, masal ve 
tekerlemelerden yararlanarak sosyal temalı şiirler yazdı.  
*Oktay Rifat başta şiir olmak üzere tiyatro, roman, antoloji türlerinde eserler kaleme aldı.  
*Fransız edebiyatından çeviriler yaptı.  
*Güzelleme, Yaşayıp Ölmek, Aşk ve Avarelik Üstüne Şiirler, Karga ile Tilki, Perçemli Sokak, Elleri Var Özgürlüğün, Koca 
Bir Yaz şiir;  
*Kadınlar Arasında, Atlar ve Filler, Çil Horoz tiyatro;  
*Bir Kadının Penceresinden, Danaburnu ve Bay Lear roman türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
İKİNCİ YENİ ŞİİR AKIMI: 
1950’li yılların ortalarına doğru şekillenen ve günümüze kadar devam eden topluluktur. İkinci Yeni ismini 1956 
yılındaki Pazar Postası dergisinde ilk kez Muzaffer Erdost kullanmıştır. 
Birinci Yenicilerin şiire ait her türlü estetik ve yapısal unsuru dışlamaları tepkiyle karşılanmış ll. Yeniciler de 
Garipçilere tepki olarak ortaya çıkmışlardır. 
Bu şiir anlayışını başlatanlar, İlhan Berk, Cemal Süreya, Sezai Karakoç, Ece Ayhan, Ülkü Tamer, Tevfik Akdağ ve Yılmaz 
Gruda’dır. Bu harekete Birinci Yeniciler’den Oktay Rifat da katılmıştır. İkinci Yeni Hareketi, birçok yönüyle Birinci 
Yeni’ye karşı bir hareket özelliği taşır. Genelde, onların basitlik, anlaşılırlık eğilimine tepkidir. 
İkinci Yeni’nin temel dayanakları, imge kullanmayı genişletme, özgür çağrışım, somuttan soyuta yönelme, anlamdan 
uzaklaşma, us dışına çıkma, kapalıllık, çevreden kaçış, dilbilgisi kurallarını çiğneme ve düzgün anlatımdan kaçma 
olarak özetlenebilir. 
İkinci Yeniler bu tutumlarıyla şiiri yeniden anlaşılmaz bir duruma getirmişlerdir. “Anlamsızlığın anlamı” ve 
“anlamsızlığa kadar özgür olmak” şiir anlayışlarının amaçlarından biridir. Hareketin öncülerinden İlhan Berk’in 
anlatımıyla: “Sözün üstünü çize çize yürüyen” bir şiir dili vardır. 
İkinci Yenicilerin Özellikleri: 
*İmgeye kapılarını sonuna kadar açmış, edebî sanatlara özgürlük tanımışlardır. 
*Dilin geleneksel cümle yapısını zorlamış, dil değerlerine sırt çevirmişlerdir. 
*Şiirin düşürüldüğü basitliğe son vermek amacıyla ortaya çıkmıştır. 
*Anlamca kapalı, soyut şiirler yazmışlardır. Hatta şiirde soyut ifade arayışı, anlamsızlığa kadar varmıştır. 
*Ahlaksal değerler, erdem gibi kavramlar şiirin öğesi olmamalıdır. 
*Sürrealizmin etkisinde kalmış, bilinçaltının izlerini şiire taşımışlardır. 
*Değişik dil arayışları içine girmiş, soyut bir dili ve çocuk dilini kullanmışlardır. 
*Şiirin kendine göre bir dili olmalıdır. Anlam söyleyişten sonra gelir. Şiir bir görüntü sanatıdır. 
*“Yoksul çoğunluğa” değil, “aydın azınlığa” seslenmişlerdir. 
*Şiirde ölçü ye uyak kullanılmaması konusunda Garipçilerin tavrını benimsemiş olmakla beraber bu dönem 
Sanatçıları şiirlerinde söz sanatlarını kullanmışlardır. 
*Garip akımı gibi ulus sorunları ve yurt gerçekleriyle ilgilenmemiş, salt şiire, arı şiire varmaya çalışmışlardır. 
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*Şiirde halk kültüründen (folklor) yararlanılamaz. 
*Konuyu ve olayı şiirden atmışlardır. 
*Her şey insanla başlar, insanla biter anlayışıyla yazmışlardır. 
*İkinci Yeniciler, siyaset dışı kalmaya özen gösterirler. 
*Sanat için sanat anlayışını benimseyen sanatçılar; erdem, gerçek gibi değerlerden uzak kalmışlar, büyük harf ve 
noktalama *işaretlerini genelde kullanmamışlardır. 
*Alışılmamış bağdaştırmalara sıkça yer vermişlerdir. 
 
SÜRREALİZM (GERÇEKÜSTÜCÜLÜK): 
20.yüzyılın başlarında André Breton tarafından Freud’un görüşlerine (psikanaliz yöntemi) dayanılarak açılan bir sanat 
akımıdır. Sürrealizmin bilgi ve esin kaynağı olan Freud’a göre, insanoğlunun dış dünyasından edindiği alışkanlıklar, 
istekler bilinçaltında toplanır. Bu istekler düş (rüya, yarı rüya) durumunda çözülerek ortaya çıkar. Sürrealistler. 
Freud’un bu görüşünü edebiyata uygulamışlar ve bir anlamda bilinçaltının, bilinç alanına olan egemenliğini 
savunmuşlardır. 
André Breton, sürrealizmle ilgili düşüncelerini şu sözlerle açıklar: “Sürrealizm, bugüne kadar ihmal edilmiş olan bazı 
çağrışım biçimlerinin yüksek gerçekliği, rüyanın büyük kudreti, düşüncenin karşılıksız oyunu hakkındaki inanışa 
dayanıyor. Sürrealizm, diğer bütün ruhsal mekanizmaları tamamen ortadan kaldırmayı ve hayatın başlıca 
sorunlarının çözümünde onların yerini almayı amaç edinir.” Sürrealizm, 20. yüzyılın en önemli düşünce 
hareketlerinden biri sayılır. Günümüzün hemen bütün sanat kollarında bu akımın etkisi görülür. 
Sürrealizmin Akımının Özellikleri: 
*Bilinçaltının, bilinç alanına olan egemenliği savunulur. Aynca bilinç ile bilinç dışını birleştirme esas alınır. 
*İçinden geldiği gibi yazmak bu akımın en belirgin özelliğidir. 
*Akılcılığın karşısında olan sürrealistler, geleneksel ve biçime dayalı inanç ve değerleri düşünceden silmişlerdir. 
*Sürrealist şairlerin dizelerindeki sözcükler, mantıksal bir sıra izlemek yerine bilinçdışı psikolojik süreçlerle bir araya 
gelir. 
Sürrealizmin Temsilcileri: André Breton, Paul Eluard, Louis Aragon 
Türk edebiyatında sürrealizmin temsilcileri: Garip akımı şairleri Orhan Veli Kanık, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat 
Horozcu bu akımdan etkilenmişlerdir. 
 
ATIMI İSTEDİM EVİN GÖĞÜ GERİNDİ METNİNİN İNCELEMESİ (İLHAN BERK): 
Şiirin belli bir teması yoktur, şiirde dize dize değişen anlamlar vardır. Şair cümle yapısını bozmaya çalışmış, olması 
gereken bir cümleyi değiştirip anlamlar üzerinde oynamalar yapmıştır.  
İlk bölümde şair, beklentisi olan ya da hayatını etkileyen kişilere seslenmektedir. Hayal kurduğu bir yaşam ile 
gerçekte karşılaştığı insanlar arasında kaldığını ve uzun süre hayal kırıklığı içinde olduğunu belirtmiştir. 
İkinci bölümde şair, kendisini anlamayan, derdini anlatamadığı insanlarla birlikte olsa da ortak fikirlerde ya da 
duygularda buluşamadığı için kendisini yalnız hissettiğini söylüyor. Bu yalnızlık içinde düşlerini, umutlarını hep taze 
tutmaya çalıştığını belirtmiştir.  
Üçüncü bölümde şair, hayallerine ulaşmasında engel olarak gördüğü kişileri kendisinin karanlık yönü, aşamadığı 
engeli olarak görmüştür. Hayallerinin gerçekleşmesine engel olan tüm unsurları kendisinin saplantısı ve aşamadığı 
yüzü olarak kabul etmektedir.  
Şairin şiire yansıttığı anlayış:  Sanatçının bu şiirinde kelimeleri değiştirmesi, dilde olmayan ya da kullanılmayan yeni 
kelimeler uydurması, cümlenin söz dizimini bozması (hansı, eskim, Berk kuşlarım, Ey benim sığlığım eskim karanlığım 
siz vb.) kapalı ve zor bir şiir dili ortaya çıkarmıştır. Bu kapalı anlatım da beraberinde hayal gücüne dayalı çok 
anlamlılığı getirmiştir. Bu anlayıştaki şairler anlamdan kurtulmak, soyutluğu sağlamak için duyulmadık yeni kelimeler 
de üretme yoluna gitmişlerdir. Yeni tamlamalar uydurup kelimeleri temel anlamlarından uzak bir anlam örgüsü 
içinde kullanmaya ağırlık vermişlerdir. İkinci Yeniler, kelimeler arasındaki anlamsal bağlantıları kopararak yeni 
görüntüler oluşturma yolunu seçmişlerdir. 
 
İLHAN BERK (1918-2008):  
*Cumhuriyet Dönemi sanatçılarındandır.  
*Yazı hayatına, ilk kitabını da yayımlayan Manisa Halkevi dergisinde başladı.  
*Türk edebiyatında daha çok şiirleriyle tanınan sanatçı, şiirde sürekli değişimi benimsedi.  
*Tamamen anlamsızlığa yöneldi.  
*Sürrealist şiirin serbest yazı, otomatik şiir anlayışından etkilenen sanatçının imge ve çağrışımlara dayalı bir şiir dili 
vardır.  
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*İkinci Yeni şiir anlayışının önde gelen sanatçılarından olan İlhan Berk; şiir, deneme, günlük, otobiyografi türlerinde 
eserler verdi. 
*Güneşi Yakanların Selamı, İstanbul, Günaydın Yeryüzü, Galile Denizi, Çivi Yazısı, Otağ, Mısırkalyoniğne, Şenlikname, 
Taşbaskısı, Deniz Eskisi, İstanbul Kitabı şiir;  
*El Yazılarına Vuruyor Güneş günlük;  
*Bir Uzun Adam anı; Şairin Toprağı deneme türündeki eserlerindendir. 
 
BÜYÜYÜP GİDEN HÜZÜN’E METNİNİN İNCELEMESİ (TURGUT UYAR): 
Şiirin teması: Aşk ve hüzün, hayal kırıklığı 
Şirin içeriği: Şair, bir aşk umudu içinde, beklentilerini büyütmektedir. Aşama aşama ilerleyen umutları şiirin sonunda 
kaybolmaktadır. Şair umutlarının “bir devin sofrasında içilir gider” diyerek yok olduğunu, yaşam şartları ve hayat 
sisteminin umutlarını yıktığını ve kendisini hüzünlere savurduğunu belirterek hayal kırıklığı yaşadığını anlatmaktadır. 
 
TURGUT UYAR (1927-1985):  
*Cumhuriyet Dönemi şairlerindendir. 
*İlk şiiri Yedigün dergisinde çıktı. Kaynak dergisinin düzenlediği şiir yarışmasında Arz-ı Hal adlı şiiri ikinci oldu ve 
böylece edebiyat dünyasında etkisini hissettirdi.  
*İlk dönem şiirlerinde kişisel yaşantısının ve çevresinin izleri vardır. Sonraki dönem şiirlerinde ise daha çok toplum ve 
törelerle çatışan bireyin yenilgisini konu edindi.  
*Turgut Uyar, 1950 sonrası Türk şiirini biçim ve içerik bakımından yenileştirmesi yönüyle İkinci Yeni şairlerinin akla 
gelen ilk isimlerinden oldu.  
*Türk edebiyatında şairliğiyle tanınan sanatçının düz yazı türünde yazdığı eserleri de vardır. Arz-ı Hal, Türkiyem, 
Dünyanın En Güzel Arabistanı, Tütünler Islak, Kayayı Delen İncir şiir türündeki eserlerinden bazılarıdır.  
*Bütün şiirlerini Büyük Saat adlı kitapta topladı. 
 
GARİPÇİLERLE İKİNCİ YENİCİLER ARASINDAKİ FARKLAR:  
1- Garipçiler, şiirde sözcük ayrımına karşı çıkmışlar, İkinci Yeni şairleri, sözcük seçimine önem vermişlerdir. 
2- Garipçiler, şiirde uyağa karşı çıkarken İkinci Yeni şairleri bir ahenk unsuru olarak uyaktan yararlanılabileceğini 
belirtmişlerdir. 
3- Garipçiler, şiirde halk ağzından yararlanmışken İkinci Yeniciler halk kültürünün şiire zarar verdiğini iddia 
etmişlerdir. 
4- Garipçiler, kolay anlaşılır şiir yazmışken İkinci Yenicilerin şiirlerinde anlam kapalıdır. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİNDE (1960 SONRASI) DİNİ (MİSTİK) ANLAYIŞA SAHİP ŞİİR: 
*Cahit Zarifoğlu, Ebubekir Eroğlu, İsmet Özel, Sezai Karakoç (İkinci Yenici olarak da kabul edilir), Nurullah Genç, 
Erdem Beyazıt, Hilmi Yavuz, Asaf Halet Çelebi İslamcı-mistik duyarlılıkla şiir yazmışlardır. 
*Bu sanatçılar Necip Fazıl Kısakürek, Mehmet Akif Ersoy, Yunus Emre, Fuzuli ve Şeyh Galip'i örnek almışlardır. 
*Geleneksel değerlerle Batılı değerlerin çatışmasını konu edinmişlerdir. 
*Dinî değerleri, geleneğe duyarlılığı ve metafizik anlayışı şiirlerinde öne çıkarırlar. 
*Şiirlerinde kapalı ve içe dönük bir anlatımla İslami düşünceyi birleştirmişlerdir. 
*Genellikle imgeli ve mecazlı bir dil derskonum.com kullanmışlardır. 
*Divan şiiri geleneğinden yararlananlar olmuştur. 
*Bu sanatçılar, İslamcı-mistik duyarlılıkla şiir yazmışlardır. 
 
KAPALI ÇARŞI METNİNİN İNCELEMESİ (SEZAİ KARAKOÇ): 
*Şair genel olarak “onlar” diye bahsettiği insanlardan söz eder ve onları eleştirir. Onlar dediği insanlar ahlaki 
değerlerini kaybetmiş, toplumu önemli değerlerden uzaklaştıran, satılmış ve gerçekleri saptırmış insanlardır.  
*Şair kadınlardan bahsederek aile değerlerinin önemini de vurgulamıştır.  
*Şair özgürlük adı altında dini değerlere hakaret eden insanları da eleştirmektedir. 
*Şair “Kapalı Çarşı” ifadesini ise Doğu, İslam dini ve Türk kültürünü temsil etmek için kullanmıştır. 
 
SEZAİ KARAKOÇ (1933-…):  
*Cumhuriyet Dönemi şair ve yazarlarındandır.  
*İkinci Yenicilerden sayılan şairin aslında kendine ait farklı bir anlayışı vardır. Şekil olarak İkinci Yeni şiirine yakın olsa 
da şair mistik anlayışın izlerini taşımaktadır. 
*Diriliş adlı dergiyi çıkardı.  
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*Sanatçı, şiirlerinde İslami düşünceyi modern şiirin gerçeküstücülüğüyle kaynaştırmayı başardı. 
*Şiirlerini yazarken evliya-enbiya menkıbelerinden yararlandı, mistisizmin de etkisiyle şiirlerinde imgeli bir anlatım 
kullandı. 
*Körfez, Şahdamar, Hızırla Kırk Saat, Taha’nın Kitabı, Gül Muştusu, Leyla ile Mecnun, Alınyazısı Saati, Monna Rosa, 
Gün Doğarken, Zamana Adanmış Sözler şiir;  
*Yunus Emre, İslam’ın Dirilişi, Mehmet Âkif, Yitik Cennet, Edebiyat Yazıları I-II-III adlı eserleri deneme ve inceleme 
türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
KAYIT METNİNİN İNCELEMESİ (CAHİT ZARİFOĞLU): 
*Şairin bu şiirde tasavvufun etkileri görülmektedir. Tasavvufun özelliklerini şiire yansıtmaktan çok şiirde tasavvuf 
kültürünü oluşturmak, genel anlama tasavvufun hassas din anlayışını yaymaktır.  
*Kendisi de tasavvuf akımlarına yakın olduğu için şiirlerinde bunun etkileri görülmektedir. 
*Şiirde açık bir şekilde “Efendimiz” sözü ile Hz. Muhammet’e övgü ve hasret duyguları belirtilmiştir. Hz. 
Muhammet’e yazılan övgü şiirlerine “Naat” denmektedir. 
*Şair şiirde kendini dini yönden terbiye etmeye çalıştığını, kibir duygusundan kurtulmak istediğini belirtir.  
*Şair halk erenlerinden olmaya çalışır, gerçek halk erenlerinin, Allah’a teslim olmuş alçakgönüllü dervişler gibi 
olmaya özenir. 
*Kendini Allah’a teslim etmek ve onun sevgisiyle yaşamak ister.  
*Şiir beyit düzeninde yazılmıştır. 
 

CAHİT ZARİFOĞLU (1940-1987):  
*Cumhuriyet Dönemi şairlerindendir.  
*Maraş’taki gazetelerde şiir ve hikâyeler yazdı. Maraş’ta Açı adlı bir de dergi çıkardı. 
Ankara ve İstanbul’daki çeşitli dergilerde şiirler yazdı. 
*İlk şiirlerinde İkinci Yeni şiir anlayışının izleri vardır.  
*Anadolu insanlarının acılarını, sevgilerini; dinsel inançları çerçevesinde ele aldı.  
*Son şiirlerinde insan sevgisi, toplumsal mutluluk, madde-ruh çatışması temalarını 
işlemesinde İslam duyarlılığının etkisi vardır. 
*Hikâye, roman, günlük, piyes gibi birçok türde eser veren sanatçı şairlik yönüyle ön 
planda oldu.  
*İşaret Çocukları, Yedi Güzel Adam, Menziller, Korku ve Yakarış şiir;  
*İns hikâye;  

*Yaşamak anı;  
*Bir Değirmendir Bu Dünya deneme türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
1960 SONRASI TOPLUMCU ŞİİR: 
*Toplumcu şiir anlayışının genel özelliklerine daha önce değinmiştik. (Sf. 43) 1960’tan önce, Cumhuriyet Döneminin 
ilk yıllarında Nazım Hikmet’le başlayan bu anlayış bazı değişimler geçirdiği için 1960 sonrası için ayrı bir başlık 
açılmıştır. 
*Genel özelliklerine baktığımızda Cumhuriyet’in ilk yıllarında oluşan toplumcu şiir ile 1960 sonrası toplumcu anlayış 
aynıdır. 
*1960 sonrası toplumcu anlayışın daha önceki anlayıştan farkı şudur: 
-1960 sonrası toplumcu eğilimleri yansıtan şairler, şiirlerinde “yerleşik düzene eleştiri, sınıfsal sorunlar, kadın, doğa, 
kentleşme sorunları” gibi temaları öne çıkarmışlardır.  
-Bu şairler şiirlerinde kimi zaman anlamı öne çıkaran, açık ve sade bir üslubu tercih ederken kimi zaman da İkinci 
Yeni’nin imgeli, kapalı şiir anlayışından etkilenmişlerdir. 
-Cumhuriyet Dönemi Türk Edebiyatı’nda İsmet Özel, Gülten Akın, Süreyya Berfe, Özkan Mert, Refik Durbaş, Ataol 
Behramoğlu, Nihat Behram 1960 sonrası toplumcu gerçekçi şairler olarak tanınmışlardır. 
 
BAĞA GİDENİN TÜRKÜSÜ METNİNİN İNCELEMESİ (SÜREYYA BERFE): 
*Süreyya Berfe, okuduğunuz şiirin de yer aldığı Gün Ola adlı kitabında halk şiiri geleneğinden yararlanarak 
Anadolu’nun bir köyündeki izlenimlerini yansıtmıştır. Sanatçı, insanı doğayla birlikte anlatmış ve şiirlerinde doğaya 
ait ayrıntıları güçlü bir şekilde vermiştir. Bağa Gidenin Türküsü adlı şiirinde doğa, şairin bu yaklaşımına uygun bir 
tutumla ele alınmıştır. 
*Tema: Memleket hasreti, *Nazım Birimi: 3 birim, *Nazım Biçimi: Serbest şiir, *Ölçü: Serbest ölçü 
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*Ahenk Unsurları: Şiirde düzenli olmasa da redif kafiyeler ahengi sağlamış. Ayrıca ses tekrarları, asonans ve 
aliterasyonlarla da ahenk sağlanmıştır. 
 
SÜREYYA BERFE (1942-…):  
*Cumhuriyet Dönemi şair ve yazarlarındandır.  
*Şiirleri Yelken, Şiir Sanatı, Türk Dili, Papirüs, Yeni a, Gösteri, Sözcükler gibi dergilerde yayımlandı.  
*İlk şiirlerinde İkinci Yeni anlayışının etkileri görülen Süreyya Berfe “Kasaba” şiiriyle bu anlayıştan uzaklaşarak 
toplumcu gerçekçi şiire yöneldi.  
*Süreyya Berfe’nin şiirlerinde “tabiat” öne çıktı.  
*Sanatçının Seni Seviyorum, Foklar Söyledi Ben Yazdım kitaplarında yer alan şiirlerinde iki ya da üç dizeli kısa şiirler 
önemli bir yer tutmaktadır. 
*Gün Ola, Savrulan, Hayat ile Şiir, Ufkun Dışında, Kalfa, Çıkrık, Her Gölge Titrer şiir türündeki eserlerinden bazılarıdır.  
*Çocukça, Eksik Alfabe ise çocuklar için hazırladığı eserleri arasındadır. 
 
1980 SONRASI TÜRK ŞİİRİ: 
1980 sonrasında yazılan şiir, bazı edebiyat çevrelerinde kayıp dönem olarak adlandırılmaktadır. 2000’li yıllara değin 
süren sessizlik ve şiirdeki hareketsizlik, birçok kesimi bu dönem edebiyatını yok saymaya itmiştir. 
Bu dönemde Haydar Ergülen, Hüseyin Atlansoy, Sedat Umran, Seyhan Erözçelik, Lale Müldür, Ahmet Erhan ve Küçük 
İskender gibi şairler şiirin hareketliliğini sağlamışlardır. 
İkinci Yeni sonrasında 1980’e kadar şiiri toplumcu bir bakışla kavrayan şairlerin anlayışı, 1980 darbesiyle yerini 
özellikle 1970’lerin toplumculuğunu ön plana alan şiire karşı duran 1980 kuşağı şairlerine bırakmıştır. 
1980 sonrası şairleri; şiirde geleneksel birikimin önemini vurgulamışlar ve Halk, Divan, İkinci Yeni ve saf şiir gibi 
ayrımlara girmeden en yeniden en eskiye kadar Türk şairlerini dikkatle okumayı savunmuşlardır.  
 
1980 Sonrası Şiirin Özellikleri: 
*Bu dönem şairleri birlikte dergiler çıkarmışlardır. 
*1980 şairleri için ortak bir anlayıştan çok, grupların ve kişilerin ayrı ayrı şiir anlayışlarından söz edilebilir. 
*Yazko Edebiyat, Üç Çiçek, Şiiratı ve Sombahar gibi dergiler bu dönemde etkilidir. 
*İkinci Yeni Sonrası Toplumcu Şiirde olduğu gibi ideolojiyi şiirlerinde öncelikli bir öğe olarak görmemişlerdir. 
*Düz yazıya yaklaşan bir üslupla, anlatmaya imkân veren temaları da şiirlerinde işlemişlerdir. 
*İmge anlayışlarında uzak çağrışımlara önem vermeleri bakımından İkinci Yeni’yle yakınlıkları vardır. 
*Bu kuşakta yer alan şairler arasında Tuğrul Tanyol, Haydar Ergülen, Metin Celal, Lale Müldür, Seyhan Erözçelik, 
Şavkar Altınel, Roni Marguiles, İhsan Deniz, Adnan Özer, Osman Hakan A., Akif Kurtuluş, Hüseyin Atlansoy, Enver 
Ercan, Turgay Fişekçi, Hüseyin Ferhad, Sina Akyol, Enis Batur, Şükrü Erbaş, Salih Bolat, Birhan Keskin, Ebubekir 
Eroğlu, Murathan Mungan, Küçük İskender, Metin Cengiz, Sunay Akın, Akgün Akova, Melisa Gürpınar, Ahmet Erhan, 
Yaşar Miraç sayılabilir. 
 
FAZLA BALKON METNİNİN İNCELEMESİ (HAYDAR ERGÜLEN):  
*Ergülen, şiirlerinde yergi yüklü ve kapalı bir anlatımla insani duyarlılıklarından uzaklaşmış insanı anlatmıştır. Modern 
yaşamın beraberinde getirdiği şehirleşme olgusu, insanı tabiattan kopararak tek ve zayıf bir bağ olarak “balkon”un 
kalması sonucunu ortaya çıkarmıştır. Şair, klasik ve çağdaş şiirin birikimini özümsemiş ve bunu şiirine ustaca 
yansıtmıştır. 
*Teması: Doğadan kopuş, doğayı kaybetme, *Nazım Birimi: 5 birim, *Nazım Biçimi: Serbest şiir, *Ölçü: Serbest ölçü 
*Ahenk Unsurları: Şiirde düzenli olmasa da redif kafiyeler ahengi sağlamış. Ayrıca ses tekrarları, asonans ve 
aliterasyonlarla da ahenk sağlanmıştır. 
 
HAYDAR ERGÜLEN (1956-…):  
*İlk şiirini Umur Erkan adıyla Gelişim dergisinde çıkardı. Sonraki dönemlerde yazdığı şiirlerini Felsefe Dergisi, Türk 
Dili, Somut, Yusufçuk, Varlık dergilerinde yayımladı.  
*Şiirlerinde çağrışım zenginliği olan sanatçı, imgeci şiirin güçlü temsilcilerindendir. Yalnızlık, ölüm, yabancılaşma, 
hüzün, sevgi, kardeşlik gibi temaları işledi.  
*Şairliğiyle tanınan sanatçının mektupları ve Düzyazı: 100 Yazı adlı deneme kitabı da vardır.  
*Karşılığını Bulamamış Sorular, Sokak Prensesi, Sırat Şiirleri, Eskiden Terzi, 40 Şiir ve Bir…, Ölüm Bir Skandal, Keder 
Gibi Ödünç, Üzgün Kediler Gazeli adlı eserleri şiir türünde yazdığı eserlerden bazılarıdır. 
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SERSERİ METNİNİN İNCELEMESİ (HÜSEYİN ATLANSOY):  
*Atlansoy şiirlerinde İslami duyarlılığı ön planda tutmuştur. Serseri şiirinde şair; bireyi ve bireyin iç yolculuğunu, 
arayışını tema olarak işlemiştir. Hüseyin Atlansoy, 1980 kuşağı şairler içerisinde geleneğe yaslanan, mistik/metafizik 
anlayışı öne çıkaran şiirleriyle yer almıştır. 
*Hüseyin Atlansoy da izleyicisi olduğu Sezai Karakoç çizgisinin İkinci Yeni tarzındaki imgeli, kapalı, çok anlamlı 
okumaya açık şiir dilini eserlerinde kullanmıştır. Okuduğunuz şiirde “Bir budalalık sandalı dünya” ya da “Derinliğine 
bilme rüyasında” dizelerinde şair tarafından çok anlamlı okumaya uygun imgeler oluşturulduğu görülmektedir. 
*Teması: Gerçeği, Allah’ı bulma, anlama arzusu, *Nazım Birimi: 2 bölüm 6 birim, *Nazım Biçimi: Serbest şiir,  
*Ölçü: Serbest ölçü, *Ahenk Unsurları: Şiirde düzenli olmasa da redif kafiyeler ahengi sağlamış. Ayrıca ses tekrarları, 
asonans ve aliterasyonlarla da ahenk sağlanmıştır. 
 
HÜSEYİN ATLANSOY (1962-…):  
*Cumhuriyet Dönemi şairlerindendir. 
*Şehir hayatının, modernizmin, küreselleşmenin; değerleri yok ettiğini ve bunun insan hayatında meydana getirdiği 
olumsuz etkileri mizahi bir üslupla şiirlerinde anlattı.  
*İntihar İlacı, Balkon Çıkmazında Efendilik Tarihi, Şehir Konuşmaları, Kaçak Yolcu, İlk Sözler şiir türünde yazdığı 
eserlerinden bazılarıdır. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ HALK ŞİİRİ: 
Cumhuriyet Dönemi Halk Şiiri, İslamiyet öncesi Türk Edebiyatı döneminde örneklerine rastladığımız geleneğin, 20 ve 
21. yüzyıla taşınmış şeklidir. Cumhuriyet’le birlikte halk kültürüne büyük önem verilmiş, halk müziği ve dili 
araştırmaları bilimsel bir kimlik kazanmıştır. Şiir açısından büyük bir zenginliğin görüldüğü Cumhuriyet Döneminde 
halkın duygu ve düşüncelerinin her zaman tercümanı olan halk şiiri örnekleri de verilmiştir.  Bu dönemde Türk halk 
şiirinin etkisi azalmakla birlikte Âşık Veysel gibi de bir büyük ozan yetişmiştir. 
 
Cumhuriyet Dönemi Halk Şiiri Genel Özellikleri: 
*Cumhuriyet Dönemi Halk Şiiri, genellikle usta-çırak ilişkisi ile varlığını sürdürmüştür. 
*Saz eşliğinde şiirler söyleyen âşıklar varlıklarını sürdürürken, sazla şiir söyleme geleneği büyük ölçüde terk 
edilmiştir. 
*Abdurrahim Karakoç gibi saz çalma geleneğine uymayıp sadece şiir yazan şairler de vardır. 
*Bu dönemde Geleneksel konuların yanında siyasal ve güncel konular da işlenmiştir. 
*19. yüzyıl halk şiirine göre Cumhuriyet Dönemi halk şiirleri daha sade bir dille söylenmiştir. 
*Hece ölçüsü kullanılmaya devam edilmiş, şiirde yeni formlar aranmamıştır. 
*Divan şiiri etkisi ve Arapça-Farsça sözcüklerin kullanımı bu dönemde oldukça azalmıştır. 
*Teknolojik gelişmelerle birlikte âşıklar, kaset, cd, video imkânlarından yararlanmışlardır. 
*Kars, Erzurum, Sivas, Konya, Kayseri ve İstanbul gibi illerde âşıklık (ozanlık) geleneğini devam ettiren âşıklar 
kahvehanesi geleneğinin sürdürüldüğü görülmüştür. 
 
UZUN İNCE BİR YOLDAYIM METNİNİN İNCELEMESİ (ÂŞIK VEYSEL ŞATIROĞLU): 
*Bu şiirinde Âşık Veysel, dünyaya gelen insanoğlunun “uzun ince bir yol” benzetmesiyle nitelediği ömür sürecinde 
yaşadıklarını anlatmıştır.  
*Dil ve Anlatım: Âşık Veysel, diğer şiirlerinde olduğu gibi okuduğunuz şiirinde de halkın rahatlıkla anlayabileceği sade 
bir dil kullanmıştır. Eserlerinde saf Türkçe söyleyişler de dikkat çekicidir. Sanatçı; şiirinde ölçü olarak heceyi, birim 
olarak da dörtlüğü seçmiştir. Âşık Veysel okuduğunuz şiirde “yürüyom, arıyom, dakka” kelimelerini konuşma 
dilindeki şekliyle kullanmıştır. Bu durum, Âşık Veysel’in üslubunun önemli bir özelliğidir. 
*Tema: Ömür, yaşam süreci, *Nazım Birimi: Dörtlük, *Nazım Biçimi: Semai tarzı, *Ölçü: 8’li hece ölçüsü 

*Ahenk Unsurları: Şiirde düzenli redif ve kafiyeler ahengi sağlamış. Ayrıca ses tekrarları, 
asonans ve aliterasyonlarla da ahenk sağlanmıştır. 
 
ÂŞIK VEYSEL ŞATIROĞLU (1894-1973):  
*Cumhuriyet Dönemi saz şairlerindendir. 
*Sivas’ın Şarkışla ilçesinin Sivrialan köyünde yaşamını sürdüren Âşık Veysel, 7 yaşında 
çiçek hastalığına yakalandı ve gözleri görme yeteneğini kaybetti. Avunması için babasının 
aldığı sazla haşır neşir oldu, köye gelen âşıkları da dinleyerek onlardan etkilendi. 
*Tanınmasında Ahmet Kutsi Tecer’in etkisi vardır. 
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*Cumhuriyet’in 10. yıl dönümü sebebiyle Ankara’da olmak istediği için bir arkadaşıyla üç ay süren bir yürüyüşün 
sonunda Ankara’ya ulaştı. İlk şiirlerini buradaki 29 Ekim Cumhuriyet Bayramı töreninde okudu.  
*Türkiye’yi diyar diyar dolaşıp sazını çalmaya devam etti.  
*Yeni ve güncel konulara şiirlerinde yer veren Âşık Veysel; kaderci dünya görüşü, doğa, toprak sevgisi, aşk, ayrılık, 
yaşam, yalnızlık, memleket sevgisi gibi temaları sade bir dille işledi.  
*Âşık Veysel’in bütün şiirleri Ümit Yaşar Oğuzcan tarafından derlenerek İş Bankası Kültür Yayınları tarafından Dostlar 
Beni Hatırlasın adıyla yayımlandı.  
*2016 yılında da İnkılap Kitabevi; Âşık Veysel’in şiirlerini, Dostlar Beni Hatırlasın-Âşık Veysel Hayatı ve Bütün Şiirleri 
adı altında topladı. 
 
ANADOLU METNİNİN İNCELEMESİ (ÂŞIK FEYMANİ): 
*Feymani bu şiirinde Anadolu’ya duyduğu sevdayı, içinden geldiği gibi özgün bir anlatımla dile getirmiştir.  
*Okuduğunuz şiirde halk şiirinin zenginliklerinden yararlanan âşık, nazım birimi olarak dörtlüğü, ölçü olarak da heceyi 
kullanmıştır. Feymani, diğer pek çok halk şairi gibi şiirlerini saz eşliğinde icra etmiştir.  
*Adana’da usta-çırak ilişkisi olmadığı için bir âşığın yanında yetişmemiştir. Âşık Deli Hazım, Kul Mustafa, Âşık Hüdai 
gibi ustaları örnek almıştır. 
*Tema: Anadolu sevgisi, *Nazım Birimi: Dörtlük, *Nazım Biçimi: Koşma tarzı, *Ölçü: 11’li hece ölçüsü 
*Ahenk Unsurları: Şiirde düzenli redif ve kafiyeler ahengi sağlamış. Ayrıca ses tekrarları, asonans ve aliterasyonlarla 
da ahenk sağlanmıştır. 
 
ÂŞIK Feymani (1942-...):  
*Cumhuriyet Dönemi halk şairlerindendir.  
*Asıl adı Osman Taşkaya olan Âşık Feymani, küçük yaşlardayken âşıklık geleneğine ilgi duyan Feymani, bu alanda 
kendini geliştirdi. 
*Âşıklığa başlamasında Karacaoğlan geleneğinin, yörede yaygın olan türkülü halk hikâyelerinin ve usta malı 
türkülerin etkisi oldu. 
*Bağlı bulunduğu ailede âşıkların olması, onu âşıklık geleneğine yaklaştırdı.  
*Feymani, Adana’da topluluk önünde saz çalan ilk âşıklardan olup Adana’da saz çalınmasını yaygınlaştırdı.  
*Feymani, badeli âşıklardandır. Önceleri “Çoban, Çoban Osman” mahlaslarını kullanan sanatçı, rüyasında bir pirin 
kendisine “Feymani” diye seslenmesiyle Feymani mahlasını kullanmaya başladı.  
*Doğal, akıcı ve içten bir üslubu vardır. Yerel ve özgün bir söyleyişe sahip olan Feymani; şiirlerini atasözleri, deyimler, 
alkış ve kargışlar gibi çeşitli halk söyleyişleriyle zenginleştirmiştir.  
*Lirik bir söyleyişe sahip olan sanatçının dinî-tasavvufi nitelikli şiirleri de vardır.  
*Şiirlerinde aşkın yanı sıra gurbet, ayrılık, kaderden ve felekten yakınma, vatan, kahramanlık gibi temaları işledi. 
 
 
 
 
 
3. ÜNİTENİN SONU 
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4. ÜNİTE- MASAL- FABL 
 
MASAL: 
Genellikle halkın yarattığı, hayale dayanan, sözlü gelenekte yaşayan, çoğunlukla insanlar, hayvanlar ile cadı, cin, dev, 
peri vb. varlıkların başından geçen olağanüstü olayları anlatan edebî türe masal denir.  
Özellikleri:  
*Masal, anonim bir türdür.  
*Masallarda genellikle iyilik-kötülük, doğruluk- haksızlık, adalet-zulüm, alçakgönüllülük-kibir gibi zıt durumların 
temsilcisi olan kişilerin mücadelelerinden veya insanların ulaşılması güç hayallerinden söz edilir.  
*Masallarda yer ve zaman kavramları belirsizdir.  
*Anlatımda genellikle geniş zaman veya öğrenilen geçmiş zaman kipi (-mişli geçmiş) kullanılır.  
*Anlatım kısa ve yoğundur.  
*Masal kişileri her tabakadan seçilebilir. Masallarda cinler, periler, devler de rol alır.  
*Masalların bir kısmı hayvanlarla ilgilidir.  
*Masalların çoğu "bir varmış, bir yokmuş" ya da "evvel zaman içinde, kalbur saman içinde" gibi ifadelerle başlar. 
Bunlara tekerleme ya da döşeme denir. Tekerlemeden sonra olay ve dilek bölümleri gelir. Türk masallarında dilek 
bölümü "onlar ermiş muradına..." ya da "gökten üç elma düştü." biçiminde başlar.  
*Masallarda milli ve dini motiflere hemen hiç yer verilmez.  
*Masallarda genellikle bir eğitim amacı saklıdır. Masallar bu yönüyle didaktik (öğretici) bir nitelik taşır.  
*Günümüzde belli bir kişinin ortaya koyduğu yapma masallarda yazılmaktadır.  
*Türk masalları üzerinde, bizde Pertev Naili Boratav, Eflatun Cem Güney gibi kişiler çalışmışlardır.  
*Masal türünün Hindistan'da doğduğu sanılmaktadır. 

Masal Planı:  
a) Döşeme: Dinleyicinin ilgisini çekme amacı taşıyan 
tekerleme bölümüdür. Döşeme bölümü “Evvel zaman 
içinde kalbur saman içinde/ zaman için- de, deve tellal 
iken, pire bakkal iken, ben babamın beşiğini tıngır mıngır 
sallar iken” veya” bir varmış bir yokmuş, …” örneklerinde 
olduğu gibi ilgili olmayan sözcüklerin bir araya gelmesiyle 
oluşmaktadır.  
b) Serim: Kişiler tanıtılır, “Bir memleketin birinde…” gibi 
bir ifadeyle olay başlar. Serim bölümü, masaldaki olayın 
giriş kısmıdır. 

c) Düğüm: Olaylar gelişir, çatışma ortaya konarak kişiler çıkmazların içine sürüklenir, başlarına kötü olaylar gelir. 
İyiler ve kötüler belirgin hale gelir. Merak duygusu belirginleşir, olaylar hızlanarak çözüm noktasına yönelir. 
d) Çözüm: Belirgin hale gelen çatışma ve olay bu bölümde sonuçlanır. Olay, mutlaka iyi ve güzel bir şekilde 
sonuçlanır. İyiler ödüllendirilir, kötüler cezalandırılır. 
e) Dilek: Masal, anlatıcı tarafından “Onlar ermiş muradına biz çıkalım kerevetine” “Gökten üç elma düşmüş, biri 
kahramana, biri anlatana, biri de dinleyenlere” şeklinde bir sonla bitirilir. 
 

TASA KUŞU MASALI: 
Masalın vermek istediği mesaj: Gereksiz kaygılanmanın 
verdiği sıkıntılardır. 
Vermek istediği ders: Aşırı ve gereksiz kaygılardan uzak 
durmamız gerektiğidir. 
 
ŞEHZADE İLE GULYABANİ: 
Masalın vermek istediği mesaj: Kıskançlık, Güven duygusu, 
Nankörlüktür. 
Vermek istediği ders: Kıskançlığın felaketlere yol amcası, 
yapılan iyiliklere kötülükle karşılık verme, önyargıların 
masum insanlara zarar vermesidir.  
Çatışma: Kıskançlık- Tevazu (alçakgönüllülük), İyilik yapma- 

kötülük bulma, önyargı- güven duygusu 
 
 

https://4.bp.blogspot.com/-RpusIJfENWs/XCPfd8I4RtI/AAAAAAAAVAw/44rhpnJWvJkbPUUY35wxYPr8h3YnAbEngCLcBGAs/s1600/MASAL1.PNG
https://2.bp.blogspot.com/-VC1biwhikEA/XCPgE6X1DaI/AAAAAAAAVA4/JESi95Nx-NwNCFON0Dg2aKcQxRiOvG-LwCLcBGAs/s1600/masal+%C3%B6nemli+eserleri.PNG
https://4.bp.blogspot.com/-RpusIJfENWs/XCPfd8I4RtI/AAAAAAAAVAw/44rhpnJWvJkbPUUY35wxYPr8h3YnAbEngCLcBGAs/s1600/MASAL1.PNG
https://2.bp.blogspot.com/-VC1biwhikEA/XCPgE6X1DaI/AAAAAAAAVA4/JESi95Nx-NwNCFON0Dg2aKcQxRiOvG-LwCLcBGAs/s1600/masal+%C3%B6nemli+eserleri.PNG
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DÜNYADA VE TÜRK EDEBİYATINDA MASAL: 
*Dünya üzerinde masal Yunan ve Hint edebiyatlarından doğmuştur. 
*Dünyada bilinen ilk masal, Eski Yunan’daki “Ezop Masalları”dır.  
*Doğu edebiyatında bilinen ilk masal ise Hint edebiyatına ait “Pançatantra” ile Beydeba’nın yazdığı “Kelile ve Dinme” 
adlı masallardır ve fabl özellikleri de taşır.  
*Arap ve İran edebiyatına ait masal ise Şehzade ile Gulyabani masalının da içinde bulunduğu “Binbir Gece 
Masalları”dır. 
*Alman edebiyatında Grimm Kardeşler olarak bilinen iki kardeşin derlediği “Çocuk ve Yuva Masalları” adlı eser de 
Alman masallarını içermektedir. 
*Danimarkalı yazar Andersen ise Kibritçi Kız masalının da içinde bulunduğu “Çocuk Masalları” eserini yayımlamıştır. 
*Türk edebiyatında masal özelliği bulunan ve bilinen en eski masal ise Uygur Dönemi’ne ait “Kalyanamkara” ve 
“Papamkara” adlı masallardır. 
*Osmanlı döneminde oluşmuş olan “Billur Köşk” masalı ise bu dönemin ilk masal örneğidir. 
*Edebiyatımızda masal sözcüğü yerine Halk edebiyatında kullanılan “Kıssa” ve “Mesel” sözcükleri kullanılmıştır. 
Masal sözcüğünü ise ilk kez Tanzimat Dönemi sanatçısı Namık Kemal kullanmıştır. 
*Edebiyatımızda masal derleyen ve çalışma yapan üç önemli sanatçımız şunlardır: Pertev Naili Boratav, Eflatun Cem 
Güney ve Naki Tezel’dir. 
*Türk masallarında görülen masal kahramanları ve masal unsurları şunlardır: Padişah, vezir, hükümdar, derviş, 
Keloğlan, devler periler, cinler, hayvanlar, tilki, aslan, Zümrüdüanka, olağanüstü özelliklere sahip insanlar ve 
hayvanlardır. 
 

FABL 
 
FABL TÜRÜNÜN ÖZELLİKLERİ: 
*İnsanlar arasında cereyan eden olayları hayvanlar bitkiler ya da cansız varlıklar arasında geçiyormuş gibi göstererek 
bu yolla insanlara ahlak ve ibret dersi vermek örnek göstermek ya da bir düşünceye güç kazandırmak isteyen edebi 
türdür. 
*Didaktik (öğretici) niteliklidir. 
*Teşhis ve intak sanatları üzerine kurulmuştur.  
*Dünya edebiyatında ilk ve önemli fabllar Hint yazarı Beydeba’ya aittir. Beydeba'nın fablları Kelile ve Dimne adlı bir 
eserde toplanmıştır. Ezop ve La fontaine’nin fablları vardır. 
*Türk edebiyatındaki ilk örneği Şeyhi’nin Harname'sidir.  
*Fabllar manzum(şiir) veya nesir (düz yazı) biçiminde yazılabilirler. 
*Manzum ve sonra mensur olarak söylenip yazılmıştır. 
*Kulaktan kulağa yayılarak sözlü anlatım döneminin edebiyat ürünleri olarak insanlık tarihinde yerini almış ve basit, 
kolay, ahlak ilkelerini öğretme işlevini yüklenmişlerdir.  
*Dil şiirsel işlevde kullanılır 
*Yapı unsurları (Olay, kişi, zaman, yer) vardır. 
*Teşhis ve intak sanatları ile oluşmaktadır. 
*İranlı şair Sadi’nin “Gülistan” adlı eserinde fabl özellikleri görülmektedir. 
*Amerikalı yazar Richard Bach’ın (Riçırt Bah) Martı, İngiliz yazar George Orwell’in (Corç Orvıl) Hayvan Çiftliği, Fransız 
yazar Antoine de Saint-Exupéry’nin (Antuen dö Sant Ekzuperi) Küçük Prens gibi eserleri fabl türünden etkilenilerek 
yazılmıştır. 
*XIII. yüzyılda Mevlana’nın Mesnevi’sinde fabl özelliği taşıyan parçalara rastlanmaktadır. 
*Gülşehri’nin XIV. yüzyılda Farsçadan çevirdiği Mantıku’t Tayr adlı eser fabl özelliği göstermektedir.  
*Şinasi, 1859 yılında La Fontaine’in (La Fonten) fabllarını Türkçeye çevirmiştir. 
 
Şeyhi- Harname: 
Ünlü bir göz hekimi olan divan şairi Şeyhî’ye, Çelebi Sultan Mehmet’in göz hastalığını tedavi ettiği için Tokuzlu köyü 
tımar olarak verilmiştir. Şeyhî, Tokuzlu köyüne giderken tımarın eski sahiplerinin saldırısına uğramış; başına gelenleri 
Harnâme’de sembolik biçimde anlatmıştır. Dönemine göre yalın bir dille yazılan Harnâme, 126 beyitten oluşan bir 
mesnevidir. Sanatçı, bu eserde, insanlar arasında geçebilecek olayları teşhis ve intak sanatlarından yararlanarak 
hayvanlar aracılığıyla anlatmıştır. Anlatma, gösterme, iç konuşma, diyalog anlatım teknikleri ile betimleyici, mizahi, 
eleştirel anlatım tutumlarından yararlanmıştır. 
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ŞEYHÎ (?-1431):  
XV. yüzyıl divan şairlerinden Şeyhî ile ilgili olarak kaynaklarda kesin ve yeterli bilgi bulunmamaktadır. Eldeki bilgilere 
göre asıl adı Yusuf Sinan’dır. Kütahya’da doğmuştur. İran’da tıp eğitimi almıştır. Döneminin özelliklerini yansıtan 
şiirler yazmıştır. Başından geçen bir olay nedeniyle yazdığı Harnâme adlı mesnevisiyle tanınmıştır. Harnâme’den 
başka Hüsrev ü Şirin adlı bir mesnevisi ve Divan’ı vardır. 
 
Aslan ve Fare- Lafontaine: 
Aslanla Fare, kurmaca bir gerçeklikle, eğitici amaç gözetilerek yazılmış manzum bir fabldır. Eserde insanlar arasında 
geçebilecek olaylar, sembolik kahramanlar aracılığıyla aktarılmıştır. Yer ve zaman ikinci plandadır. Yalın bir dille 
yazılan fablda teşhis ve intak sanatları ile anlatma tekniğinden ve öyküleyici anlatım biçiminden yararlanılmıştır. 
 
LA FONTAİNE (1621-1695):  
Jean de La Fontaine, Fransa’da dünyaya geldi, hukuk eğitimi aldı, fabllarıyla tanındı. Evrensel insan özelliklerini 
yansıtmadaki başarısı nedeniyle birçok dile çevrilen fabllarında klasisizm akımının özellikleri görülür. Çocukluğu ve 
gençliği dağlarda, kırlarda, ormanlarda geçen La Fontaine’in fabllarında kahramanlar çoğunlukla hayvanlar arasından 
seçilmiştir. 
 
Fabl Planı: 
Fabllar; serim, düğüm, çözüm ve öğüt bölümlerinden oluşur. 
 Serim: Kişiler kısaca tanıtılır, olayın geçtiği çevre belirtilir, olay başlatılır. 
 Düğüm: Çatışma ortaya konur ve olay düğümlenir. Olayın ayrıntılarına girilir. Merak duygusu yoğunluk kazanır. 
 Çözüm: Düğüm çözülür, çatışma sona erer. Olay genellikle beklenmedik bir sonuca bağlanır. 
 Öğüt: Olayla ilgili ana fikir öğüt biçiminde verilir. Bu öğüt daha çok bir atasözü ile ortaya konur. 
 
 
Masal-Fabl Karşılaştırması: 
Farklılıklar: 
 Masallar olağanüstü kişiler yer alırken fabllarda kahramanlar insan dışı varlıklardır.  
 Masallar tekerlemeyle başlarken fabllarda bu durum söz konusu değildir.  
 Masallar düz yazıyken fabllar şiir veya düzyazı şeklinde olabilir. 
 Fabllarda genellikle kahramanlar, hayvanlardır.  
 Masallarda ise devler, cinler, periler vardır. 
 Masal anonimdir, fabl ise anonim değildir. 
 Fablların sonunda genelde küçük bir hayat dersi verir. Masalda ise klasik "mutlu son" vardır, iyiler her zaman 

kazanır.edebiyatfatihi.net  
 
Benzerlikler: 
 Her ikisi de olay çevresinde gelişen edebi bir türdür.  
 İkisinde de teşhis ve intak sanatları kullanılır.  
 İkisinde de olağanüstü ve hayali mekânlar vardır.  
  İkisinde de yer ve zaman belirsizdir. 
 İkisi de öğretici, sanatsal, kurmaca, ilahi bakış açısının hâkim olduğu, kahramanları tip olan, olaya ve anlatmaya 

dayalı metinlerdir. 
 İkisinde de öyküleyici ve betimleyici anlatım türleri kullanılır. 
 
 
 
 
 
 
4. ÜNİTENİN SONU 
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5. ÜNİTE- DESTAN- EFSANE  
 
MİTOS- MİTOLOJİ: 
*Tarih öncesi dönemlerle ilgili tanrı, tanrıca, yarı tanrı ve kahramanların yaşamlarını ve serüvenlerini anlatan, bir 
toplumun inançlarını, duygularını, eğilimlerini yansıtan ürünlere mitos; bunları bir bütün olarak ele alıp sistemli bir 
şekilde inceleyen bilim dalına mitoloji adı verilir.  
*Mit ve mitolojiler destanlara da kaynaklık etmiştir. 
*Destanlarda mitolojiye göre tanrılarla bağlantılı olan olay ve motifler azalırken insani özellikler artmıştır. 
 
A- DESTAN:  
*Destan, toplumların geçmişinde derin izler bırakmış bir olayı, özellikle de yiğitlik ve olağanüstülükleri manzum 
olarak öyküleyici bir şekilde anlatan edebi türlerdendir. 
*Kahramanların olağanüstü kişilikleri, içinden çıktıkları toplumun temel özellikleri ile oluşmuştur. Bu kahramanlar, 
aklın alamayacağı büyük işlerin üstesinden gelir.  
*Destanlarda olay ve kişiler olmak üzere iki unsur ağırlıktadır. 
*Zaman ve mekân unsurlarına ayrıntılı bicimde yer verilmez. 
*Destanlar, ulusların tarihte yer almaya başladıkları dönemlerin ilk ürünleridir. Bu nedenle bu ürünlerde onları 
oluşturan toplumların tarihlerinden izler görülür. 
*Destanlar birdenbire ortaya çıkmış ürünler değildir. Bu ürünler, bir süreç içerisinde varlık kazanmıştır. 
*Destanların oluşabilmesi için öncelikle o milleti derinden etkileyen bir olayın (savaş, göç, kıtlık vb.) yaşanması ve 
bunun dilden dile aktarılması gerekir. Ardından destan geleneğini bilen bir kişi tarafından bunlar derlenip bir araya 
getirilir. 
*Destanlar oluşumları bakımından doğal ve yapma destan olmak üzere ikiye ayrılır:  
 
1- Doğal Destan:  
*Milletlerin yaşamında derin izler bırakan tarihsel ya da toplumsal bir olayın sözlü gelenekte olgunlaştıktan sonra 
destan geleneğini bilen biri tarafından derlenmesiyle oluşan destanlara doğal destan denir.  
*Doğal destanların oluşumları üç safhada gerçekleşir: 
*Birinci safha, tarihsel olayın ortaya çıktığı çekirdek dönemidir. Toplumun belleğinde derin ve sarsıcı izler bırakan bir 
olay, zaman içinde gelişerek buyur; farklı söyleyişlerle ve eklemelerle zenginleşir.  
*İkinci safhada ozanlar toplumun dilinde zenginleşen ve efsaneleşen olayları düşsel dünyalarında geliştirerek saz 
eşliğinde dillendirirler. Destan yazıya geçmediği için bu dönemde de büyüyüp gelişmeye devam eder.  
*Son safha, destan geleneğini bilen bir kişinin destanın tüm varyantlarını elde ettikten sonra destanı yeniden 
oluşturup yazıya geçirmesidir. 
Önemli Doğal Destanlar:  
*Yunanlıların İlyada dışında Odysseia (Odisse), İranlıların Şehname, Finlerin Kalevala (Kalevala), Fransızların Chanson 
de Roland (Şanson de Rolant), Sümerlerin Gılgamış, Almanların Nibelungenlied (Nibelungenlid), İngilizlerin Beowulf 
(Biwolf), İspanyolların Le Cid (Lo sid), Rusların Igor, Hintlerin Ramayana ve Mahabharata (Mahabarata), Japonların 
Şinto adlı destanları dünyaca ünlü doğal destanlara örnektir. 
*Türk edebiyatında ise Alp Er Tunga, Oğuz Kağan, Şu, Ergenekon, Bozkurt, Türeyiş destanları doğal destanlardır. 
 
2- Yapma (Yapay) Destan: 
Herhangi bir tarihi olayın bir ozan tarafından destan kurallarına uygun olarak yazılmasıyla oluşan destanlara yapma 
destan denir.  
Önemli Yapma Destanlar: 
*Tasso'nun (Taso) Kurtarılmış Kudüs,  
*Ariosto'nun (Ariyosto) Çılgın Orlando,  
*Dante'nin İlahi Komedya adlı eserleri İtalyan edebiyatının; *Vergilius'un (Vercilyus) Aeneis adlı eseri Latin 
edebiyatının; *Milton'ın (Miltın) Kaybolmuş Cennet adlı eseri İngiliz edebiyatının;  
*Mehmet Akif Ersoy'un Çanakkale Şehitlerine, Cahit Külebi'nin Atatürk Kurtuluş Savaşı'nda Türk edebiyatının yapma 
destan örneklerindendir. 
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1- DOĞAL DESTANLAR:  
 
İLYADA DESTANI- HOMEROS: 
İlyada Destanı, Homeros tarafından MÖ IX. yy. da derlenen İlyada destanından alınmıştır. 
*Bu metin, Troya Savaşı'nın ve İlyada destanının başkahramanı Akhilleus ile Troyalıların kahramanı Hektor arasındaki 
mücadelenin anlatıldığı bölümdür.  
*Metinde sadece insanlar değil yarı tanrılar ve tanrılar da olay örgüsünün içinde yer alır. Kelime tekrarları, redif ve 
kafiyeler bu metindeki söyleyişin akıcılığını sağlamıştır. 
*Yunanlılara ait İlyada destanı, Akhaların Troya şehrini kuşatarak yaklaşık on yıl suren bir savaştan sonra Troyalıların 
yenmelerini anlatır.  
*24 bolümden oluşan destan, Akhilleus’un öfkesi ile başlar ve 
Hektor'ın cenaze töreni ile biter. 
 
HOMEROS:  
*Nerede doğduğu ve ne zaman yaşadığı kesin olarak bilinmemektedir. 
*Egeli olduğu sanılan Homeros, sözlü edebiyat geleneğini sürdüren bir ozandı.  
*Homeros'un önemi, sözlü gelenekte doğan hikayelere artık değiştirilemeyecek kesin biçimlerini vererek İlyada ve 
Odysseia adlı destanları derlemiş olmasından kaynaklanır.  
*Bu iki büyük destan, Yunan mitolojisi için hem ilk hem de en büyük yazılı kaynaktır.  
*Homeros'un derlediği destanlar yüzyıllar boyunca özellikle güzel sanatlarda sanatçılara ilham kaynağı olmuştur. 
 
TÜRK DESTANLARI GENEL ÖZELLİKLERİ: 
*Türk dili, edebiyatı ve tarihi için önemli bir kaynak niteliği taşıyan destanlar, Sözlü Edebiyat Dönemi 
ürünlerindendir. 
*Türk destanları, Türklerin göçebe hayatı yaşamaları ve geniş coğrafi alanlara yayılmış olmaları sebebiyle ikinci 
oluşum safhasında kalmış, oluşumunu tamamlayamamıştır. Yani bir destan şairi tarafından yazıya geçirilmemiştir. O 
yüzden doğal Türk destanları manzum değildir. 
*Bilinen yazılı Türk destanları daha çok İran, Cin, Arap, Moğol, Bizans ve Batı kaynaklarından derlenmiş; 
oluşumlarından çok sonra yazıya geçirilmiştir. 
*Türk destanlarının pek çoğunda ortak olarak kullanılan bazı motifler vardır. Bu motifler arasında ışık, at, ağaç, su, 
çeşitli madenler (gümüş, altın, demir vb.), kurt, kadın, yada taşı, ok-yay, yaşlı adam sayılabilir. 
*Türk edebiyatında destanların sınıflandırılmasında coğrafi ve kültürel değişikliklerin yanı sıra din unsurunun da 
etkisi vardır. Bu bakımdan destanlar; İslamiyet'in kabulünden önceki Türk destanları ve İslamiyet sonrası Türk 
destanları olarak sınıflandırılmıştır.  
 
a- İslamiyet’in Kabulünden Önceki Doğal Türk Destanları: 
Altay-Yakut Dönemi’nde Yaradılış Destanı;  
Saka Dönemi’nde Alp Er Tunga Destanı ve Şu Destanı;  
Hun Dönemi’nde Oğuz Kağan Destanı ve Attila Destanı;  
Kök Türk Dönemi’nde Bozkurt Destanı ve Ergenekon Destanı; 
Uygur Dönemi’nde ise Türeyiş Destanı ve Göç Destanı yer alır. 
 
Oğuz Kağan Destanı: 
*Bu destanlarda Hun Hükümdarı Mete’nin doğuşu, kağan oluşu, Türk birliğini kuruşu; ölümünden önce de ülkesini 
oğulları arasında paylaştırması anlatılır.  
*Ebul Gazi Bahadır Han’ın Secere-i Terakime’sinde Hun-Oğuz destanıyla (Mete Destanı) ilgili bölümler bulunmakta-
dır.  
*Uygur harfleriyle yazılı olan özgün nüshası Paris kütüphanesindedir. 
*Oğuz Kağan destanı, M.Ö. 209-174 tarihleri arasında hükümdarlık yapan Hun hükümdarı Mete’nin hayatı üzerine 
kurulmuştur.  
*Tüm Türk destanlarında olduğu gibi bu destanın da ilk şekli günümüze ulaşamamıştır. 
*Bugün, elimizde Oğuz destanının üç farklı biçimi bulunmaktadır: 
*XIII. ile XVI. yüzyıllar arasında Uygur harfleriyle yazılmış ve İslamiyet’ten önceki inancı yansıtan varyantın ilk örneği 
temsil ettiği kabul edilebilir. 
*XIV. yüzyıl başında yazıldığı bilinen Reşîdeddîn’in Câmi üt-Tevârih adlı eserinde yer alan Farsça Oğuz Kağan Destanı 
İslami varyantların ilkini temsil etmektedir. 
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*Oğuz Kağan Destanının üçüncü varyantı ise XVII. yüzyılda Ebü’l-Gazî Bahadır Han tarafından Türkmenler arasındaki 
sözlü rivayetlerden ve önceki yazmalardan faydalanarak yazılmıştır 
 
b- İslamiyet’in Kabulünden Sonraki Doğal Türk Destanları: 
İslamiyet'in kabulünden sonraki Türk destanlarından bazıları şunlardır:  
Satuk Buğra Han Destanı, Manas Destanı, Cengiz Han Destanı, Timur Destanı, Battal Gazi Destanı, Danişmend Gazi 
Destanı, Koroğlu Destanı.  
*Bu dönem destanların dili sade olup içerisinde gecen Arapça ve Farsça kelimeler Türkçe konuşan insanların yabancı 
olmadığı kelimelerdir.  
*Bu destanlardaki (Battal Gazi'de olduğu gibi) kısa cümleler anlatımda akıcılık ve kolaylığı sağlamıştır.  
Bu destanların Anadolu ve Balkanlarda Türkçe konuşan herkes tarafından bilinmesi, okunması ve yaygınlaşması 
dilinin sadeliğinden kaynaklanmaktadır. 
 
Battal Gazi Destanı: 
*Metinde Battal Gazi'nin Bizans Kayseri'ne karşı verdiği mücadeleler ve Kayser'i öldürmesi ele alınır.  
*Bir tarafta Bizans Kayseri, diğer tarafta başlıca amacı İslamiyet'i yaymak olan Seyyid Battal Gazi bulunmaktadır. 
*Metinde Kayser, sık sık ordu hazırlayıp Malatya üzerine seferler düzenler.  
*Kayser'in arkasında her defasında çok güçlü bir ordu vardır. Ancak Kayser'in ordusu Battal Gazi önderliğindeki İslam 
ordusuna her defasında yenilir. 
*Battal Gazi Destanı, Emevi- Bizans savaşlarında meşhur olmuş Battal Gazi isimli bir kahramanın İslamiyet'in 
yayılması uğruna yaptığı savaşları konu edinen bir destandır.  
*Battal Gazi Destanı'nın konusu Müslüman- Hristiyan savaşlarıdır.  
*Battal Gazi Destanı, Anadolu ve Türklerin yaşadığı diğer coğrafyalarda halk ve askerler arasında okunan ve itibar 
gören bir eserdir.  
*Bu destan Anadolu'da oluşmuş ilk Türk destanıdır.  
*Bu destanın kimin tarafından yazıya geçirildiği bilinmemektedir. 
*Battal Gazi Destanı'nda gelişen olaylar çok geniş bir coğrafyada meydana gelir. Olayların oluştuğu ve geliştiği yer 
genel olarak Malatya ve çevresidir.  
*Eserde masal unsuru ve pek çok olağanüstülük göze çarpar. 
*Battal Gazi Destanı'nda Battal Gazi'nin Hindistan'a ve Kaf Dağı'na gitmesi ve oralarda pek çok tabiatüstü unsurla 
mücadelesi anlatılmaktadır.  
*Destanın sonunda ise Battal Gazi'nin Anadolu'ya tekrar gelmesi, Afyon yakınlarına kadar ilerlemesi ve orada şehit 
olması anlatılmaktadır.  
*Bu destanın kahramanı Türkler arasında Battal Gazi diye bilinen bir Arap savaşçıdır.  
*Battal Gazi, İslam uğrunda yalnız gayrimüslimlerle değil sihirbazlarla, devlerle, ejderha ve cadılarla da çarpışır.  
*Battal; savaşlarda eline gecen bütün serveti, İslam uğrunda dövüşen gazilere dağıtır.  
*Hikâye bu İslam kahramanını çok bilgili, çok dindar bir veli çehresiyle tanıtır. 
 
1- YAPMA DESTANLAR:  
*Şairi belli olan destanlara yapma destan denir.  
*Yapma destanlar, doğal destanlardan farklı olarak bir sanatçı tarafından yazılmış eserlerdir.  
*Yapma destanlarda, doğal destanların coşkulu söyleyişi ve doğadan aktarılan benzetme unsurlarıyla yapılan 
anlatımı yer alırken sanatçı tarafından kurguda ve söyleyişte yeniliklere de yer verilebilir.  
*Yapma destanlarda da doğal destanlarda olduğu gibi olağanüstülükler, insan ve toplum gerçekleri, insanlık 
durumları işlenir. 
*Türk edebiyatındaki yapma destanlarda uzun soluklu ve Kurtuluş Savaşı'nı temel alan kahramanlık ögelerinin ağır 
bastığı anlatım, belirleyici özellikler olarak görülür. 
*Cumhuriyet Dönemi Türk Edebiyatı'ndaki yapma destan türünün başarılı örnekleri şunlardır:  
Cahit Külebi'nin Atatürk Kurtuluş Savaşı'nda,  
Nazım Hikmet'in Kuvayı Milliye,  
Ceyhun Atıf Kansu'nun Sakarya Meydan Savaşı,  
Mehmet Akif Ersoy'un Çanakkale Şehitleri'ne,  
Gülten Akın'ın Maraş'ın ve Ökkeş’in Destanı sayılabilir. 
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Yapma Destan Örneği: 
Üç Şehitler Destanı- Fazıl Hüsnü Dağlarca: 
*Üç Şehitler Destanı'nda Kurtuluş Savaşı'nın bir bölümünü anlatmıştır.  
*Şair, ayrı başlıklar altındaki şiirleri olayların gelişme sırasına göre dizerek doğal destanlardan farklı bir kurgu 
oluşturmuştur. 
*49 şiirden oluşan destanda ana motif Mustafa Kemal Atatürk’tür.  
*Destanda yer alan "İnönü Dolaylarında Mustafa Kemal", bu motifin işlendiği şiirlerden biridir.  
*Şiirde Mustafa Kemal Atatürk; doğal destanlarda asıl kahramana ve askerlere yardım eden, yol gösteren, zor 
anlarda onların imdadına yetişen güçlü varlığın modern destandaki yansıması olarak görülür.  
*Destanda Fazıl Hüsnü Dağlarca; konuşmalardan, konuşturmalardan, alegorik anlatımdan yararlanmıştır. 
*Anadolu insanını cephede anlatırken "napar, zaar" gibi kelimelere de yer vererek anlatımda doğal ve güçlü bir 
ifadeyi ortaya koymuştur. 
*Üç Şehitler Destanı Türk edebiyatının yapma destan örneklerinden biridir.  
 
FAZIL HÜSNÜ DAĞLARCA (1914-2008):  
*Dağlarca'nın ilk yazısı henüz 13 yaşında iken yazdığı ve Yeni Adana gazetesinde yayımlanan bir hikâyedir.  
*İlk şiiri 1933 yılında İstanbul dergisinde yayımlanan Fazıl Hüsnü Dağlarca, Cumhuriyet Dönemi Türk şiirinin en 
üretken şairlerindendir. 
*Dağlarca; şiirlerinde özellikle tarihsel olaylar, destanlar, toplum gerçekleri gibi konulara yer vermiştir. 
*Havaya Çizilen Dünya, Çocuk ve Allah, Toprak Ana, Aç Yazı, Üç Şehitler Destanı, Çakır’ın Destanı, Çukurova 
Koçaklaması, Notron Bombası, Sivaslı Karınca, Uzaklarla Giyinmek, Yunus Emre'de Olmak, Cezayir Türküsü, Kınalı 
Kuzu Ağıtı şiir türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
B- EFSANE: 
*Efsaneler; insanlarla insanı, coğrafyayı, diğer varlıkları, maneviyatı birbirine gönül bağı ile bağlayan unsurlardır.  
*Sözlü kültürün önemli bir parçası olan ve dilden dile aktarılarak bugüne kadar ulaşan efsaneler; her türlü üslup 
kaygısından uzak, hazır kalıplara yer vermeyen, kısa anlatılardır. 
*Olağanüstü olaylar ya da insanüstü güçleri elinde tutan kişilere bu türde sıkça rastlanır.  
*Efsaneler içerdikleri konulara göre yaradılış efsaneleri; oluşum ve dönüşüm efsaneleri, tarihi efsaneler; olağanüstü 
kişiler, varlıklar ve güçler üzerine efsaneler; dini efsaneler (Dini konulardaki efsanelere eskiden menkıbe denirdi.) gibi 
adlar alır. 
*Efsaneler; halkın çaresizliklerini, umutlarını, özlemlerini, dünya görüşlerini halk edebiyatının diğer türlerinden daha 
açık belirtir. Çünkü efsanede "inanış" söz konusudur. Bu yönüyle efsaneler masaldan ayrılır, hikâye ve destana 
yaklaşır. *Efsanede anlatılanlar; halkın arasında doğru, gerçekten olmuş diye kabul edilir. Hatta efsaneler 
inandırıcılığını artırmak için içerdiği konuyla ilgili olaylarda, zamanda ve mekânda ayrıntılara girerek bu konuyla ilgili 
tanık gösterir.  
*Günümüzde ise efsaneler artık inanç konusu olma niteliğini yitirmiştir. "Eskiden böyle inanırlarmış.", "Güya böyle 
olmuş." gibi ifadeler bu çeşit söylentilerin "eskiden" inanma konusu olduğunu belirtir. 
 
ŞAHMERAN VE LOKMAN HEKİM EFSANESİ: 
*Bu metin, sözlü geleneğin ürünlerinden biri olan efsane türüne örnektir.  
*Efsanede yılanların şahı olarak sözlü kültürde yer etmiş, Şahmeran'la misafir ettiği adam arasındaki dostluk ve 
sonrasında adamın nasıl Lokman Hekim olduğu anlatılmıştır.  
*Bu anlatımda, halkın konuştuğu sade ve anlaşılır bir dil kullanılmıştır. 
 
 
 
 
 
5. ÜNİTENİN SONU 
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6. ÜNİTE- MAKALE 
 
Herhangi bir konuda bilgi vermek, bir gerçeği ortaya koymak, bir tezi kanıtlamak veya bir düşünceyi savunmak 
amacıyla kaleme alınan ve temel öğesi fikir olan yazılara “makale” denir. 
 
Makalenin özellikleri şunlardır: 
*Makalede temel unsur düşünce “fikir”dir. 
*Yazar, herhangi bir konudaki görüşlerini, belli kanıtlar, belgeler, inandırıcı veriler kullanarak anlatmaya çalışır, 
böylece okuyucuyu bilgilendirmeyi amaçlar. 
*Makalenin amacı; açıklama, eleştiri, tanıtım, bilgilendirme de olabilir. Ama genellikle eleştirel tutum ön plandadır. 
*Makaleler, yazıldıktan sonra bir araya getirilerek makale kitapları şeklinde yayımlanabilir. 
*Makalede açık, anlaşılır, ciddi bir dil kullanılır. 
*Makaleler öğretici yazılardır. Bu nedenle yazar tutarlı, tarafsız, bilimsel bir üslûp kullanır. 
*Bazı makalelerde özet, giriş, yöntem, bulgular, sonuç ve tartışma, kaynakça bölümleri bulunmaz. 
*Toplumu ilgilendiren hemen her konunun işlendiği, Türk edebiyatına Tanzimat’la birlikte Batı’dan gelen bu tür 
makale bir çeşit düşünce yazısı olup gazete ve dergi çevresinde gelişmiştir.  
*Açıklama ve tartışma anlatım biçimleriyle örnekleme, karşılaştırma, benzetme vb. düşünceyi geliştirme yollarından; 
deyim, atasözü, özdeyiş ve alıntılardan yararlanılabilir.  
*Gazete ve dergilerde yer alan bu yazılar, daha sonra bir araya getirilerek kitap halinde yayımlanabilir. 
 
Makale Türleri: 
Makaleler seçilen konuya göre uzun ya da kısa olabilir. Makale her konuda yazılabilir. Makalenin yazılacağı konu 
güncel olabileceği gibi, felsefi, bilimsel, sanatsal da olabilir. Ancak edebî makale sanatla ilgili konuları işler. Makaleler 
niteliklerine göre temelde “edebî makale” ve “mesleki makale” olmak üzere iki grupta toplanabilir. 
 
a. Edebî makale: Dil, edebiyat ve sanatla ilgili konuları işleyen makale türüdür. 
b. Meslekî makale: Tıp, ekonomi, sosyoloji gibi bilimin ve bilime dayalı mesleklerin değişik dalları ile ilgili konulan 
işleyen makale türüdür. 
 
Türk Edebiyatında Makale 
*Türk edebiyatında makale türünün ilk örnekleri Tanzimat Dönemi’nde görülür.  
*İlk makale, Şinasi tarafından çıkarılan ve ilk özel gazete kabul edilen Tercüman-ı Ahval de (1860) yayımlanmıştır. 
Türk edebiyatındaki bu ilk makale Tercüman-ı Ahval Mukaddimesi‘dir.  
*Namık Kemal, Ziya Paşa, Şemsettin Sami, Muallim Naci, Beşir Fuad gibi sanatçılar bu türün gelişmesini sağlamıştır. 
Servet-i Fünun Dönemi’nde ise bu tür yayılmış, gelişmiş, olgunlaşmıştır. 
*Türk edebiyatında makale türünde Cenap Şahabettin, Fuat Köprülü, Nurettin Topçu gibi sanatçılar eser vermiştir. 
* Hüseyin Cahit Yalçın’ın Fransızcadan çevirdiği (Servetifünun dergisinin kapatılmasına sebep olan) Edebiyat ve 
Hukuk adlı makale ile Ömer Seyfettin’in Genç Kalemler dergisinde yayımlanan (Milli Edebiyat’ın dil anlayışını ortaya 
koyan) Yeni Lisan makalesi türün tanınmış örneklerindendir. 
*Ziya Gökalp, Fuat Köprülü, Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpınar, Nurettin Topçu, Mehmet Kaplan ve Cemil Meriç 
makale türünde eser veren başlıca yazarlardır. 
 
MEHMET FUAT KÖPRÜLÜ (1890-1966):  
*İlim ve devlet adamı, Ordinaryüs Profesör Doktor Fuat Köprülü; araştırmalarıyla dünya çapında tanındı. Kendisine 
dünyanın saygın üniversiteleri, akademileri ve kuruluşları tarafından fahri doktorluk, muhabir üyelik, şeref üyeliği gibi 
unvanlar verildi.  
*Türkoloji’nin Türkiye’deki kurucusu kabul edilen Köprülü, Türkiyat Mecmuası’nın çıkarılmasına öncülük etti.  
*İslam Ansiklopedisi’nin yayımlanmasında görev aldı.  
*Türk tarihi ve edebiyatı alanındaki araştırmalarıyla tanındı, bu alanda pek çok makale ve kitap yazdı.  
*Edebiyat Araştırmaları, Türk Edebiyatında İlk Mutasavvıflar, Türkiye Tarihi, Türk Edebiyatı Tarihi, Türk Dili ve 
Edebiyatı Hakkında Araştırmalar, Divan Edebiyatı Antolojisi, Türk Saz Şairleri Antolojisi yazarın başlıca eserleridir. 
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SÖZLÜ İLETİŞİM ÇALIŞMALARI: 
MÜNAZARA: 
*Bir konu üzerinde, belli kural ve yöntemlere uyularak gruplar halinde yapılan tartışmaya münazara denir.  
*Münazara genellikle okullarda uygulanan bir tartışma türudur.  
*Münazaralar; öğrencilerin konuşma becerilerinin gelişmesine, karşılaştırmalı düşünme alışkanlığı kazanmalarına, 
bazı konularda ders dışında araştırma yapmalarına yardımcı olur. 
*Münazaranın amacı düşüncelerin, kabullerin karşılaştırılmasıdır.  
*Gruplardan biri konuya olumlu yönden yaklaşırken diğer grup olumsuz acıdan yaklaşır. Amaç karşı tarafın 
görüşlerini çürütüp tartışmadan galip çıkmaktır.  
*Münazarada belirtilen görüşten çok argüman (gerekçelendirilmiş tez) geliştirmek ve karşı argümanları çürütmek 
önemli olduğundan ağırlıklı olarak tartışmacı anlatımdan yararlanılır.  
*Konuşmacıların konuşma sureleri önceden belirlenir. 
*Münazaranın başında ve sonunda karşı tarafa soru yöneltilemez.  
*Münazarada tez ve antitezin (görüş ve karşı görüş) bir jüri (hakem kurulu) karşısında tartışılması esastır. Jüri; 
değerlendirme yaparken dili kullanma gücü ve becerisi, beden dilini kullanma, savunmanın ikna ediciliği gibi ölçütler 
kullanır. 
  
 
 
 
 
 
 
6. ÜNİTENİN SONU 

 
 
 
 



 

AYT EDEBİYAT      109 

 

 
 

7. ÜNİTE 
 

SOHBET 
& 

FIKRA 
 

 
 
 
 



 

AYT EDEBİYAT      110 

 

7. ÜNİTE- SOHBET & FIKRA 
 
SOHBET (SÖYLEŞİ): 
*Söyleşi anlamındaki Arapçadan dilimize geçmiş olan sohbet kelimesi, iki anlam içerir: 
1. Arkadaşlık, yârenlik; 
2. Konuşma, görüşme, birlikte oturup söyleşme. 
*Makalelerin bir konuşma havası içinde daha senli benli olarak yazılan tarzına Söyleşi (Sohbet) denir.  
*Gazete ve dergi yazılarındandır. Bu tür yazılarda, samimiyet esastır.  
*Yazar, düşüncelerini muhakkak kabul ettirmek için okuyucularını zorlamaz. O, daha çok kendi kişisel düşüncelerini 
ileri sürer.  
*Söyleşilerde, küçük fıkralar ve anılar da malzeme olarak kullanılır. 
 
Söyleşi türünün genel özelliklerini şöyle sıralayabiliriz: 
* Kompozisyon türü olarak söyleşi; makale plânıyla, fakat bir karşılıklı konuşma havası içinde yazılan yazılardır. 
* Söyleşiler, genellikle günlük sanat olaylarını konu olarak ele alır. 
* Gazete ve dergi yazılarındandır. 
* Yazarın, okuyucu ile bir sohbet havası içinde senli benli konuştuğu yazı türüdür. 
* Yazar, düşüncelerinin doğruluğunda ısrar edici olmaz. 
* Söyleşide, daha çok yazarın kişisel düşünceleri ağırlık kazanır. 
* Söyleşilerin en önemli özelliği, yazarın samimi, içten bir ifade tarzını ortaya koymasıdır. 
* Ayrıca, bu tür yazılarda anılar, fıkralar ve çeşitli güncel olaylar verilerek yazarın duygu ve düşünceleri 
desteklenebilir. 
 
Makale ile Sohbetin Farkları 
1. Sohbet, makaleden üslûp yönüyle ayrılır. Çoğunlukla, günlük konuların işlendiği sohbet yazılarında senli benli bir 
anlatım yolu seçilir, hatıralardan, halk fıkralarından, nüktelerden, özlü sözlerden yararlanılır. 
2. Makaleye benzer bir yazı türüdür. Konusu daha çok genel ya da günlük sanat olaylarıdır; fakat konu, tez ve 
savunma amacı güdülmeden ve karşılıklı konuşma havası içinde, sıcak bir dille yazılır.  
 
Cumhuriyet Öncesinde Sohbet 
*Sohbet, bir yazı turu olarak Türk edebiyatına Tanzimat Dönemi’nde gazetecilikle girmiştir.  
*Bu dönemin genel anlayışına uygun olarak yazarlar, diğer türlerde olduğu gibi sohbette de toplumsal fayda ilkesini 
gözetmiş; dönemine göre sade bir dil kullanmaya çalışmışlardır.  
*Bu dönemde Ahmet Mithat Efendi; Servetifunun Dönemi’nde ise Tevfik Fikret, Halit Ziya Uşaklıgil, Hüseyin Cahit 
Yalçın sohbet türünde yazılar yazmıştır. 
*Servetifünun Dönemi’nde bağımsız çizgide eser veren Ahmet Rasim, sohbet türünün ilk yetkin ürünlerini vermiştir. 
Ahmet Rasim, Zenginlerin İftar Sofralarında adlı metinde, başta yardımlaşma olmak üzere geleneklere sahip çıkmak 
gerektiğini; yoksullara yardımcı olurken gösterişten uzak durmanın önemini Türk ve İslam tarihinden örneklerle 
anlatmıştır. 
 
AHMET RASİM (1864-1932):  
*Meşrutiyet ve Cumhuriyet Dönemi’nin birçok gazetesinde yazıları yayımlandı. 
*Yazar, Servetifünun sanatçılarıyla aynı dönemde yaşamasına rağmen sanat anlayışı açısından bağımsız bir yol izledi. 
Ahmet Mithat Efendi gibi “toplum için sanat” anlayışıyla eserler verdi. 
*Eserlerinde araştırmacı ve gözlemci yönünü kendine özgü üslubuyla birleştirerek İstanbul’u, buradaki yaşamı bütün 
renkleri, çeşitliliği ve canlılığıyla anlattı.  
*Zengin bir söz dağarcığına sahip olan eserlerinde Türk toplumunun XIX. (19.) yüzyılın sonu ile XX. (20.) yüzyılın 
başındaki birçok özelliğini yansıttı.  
*Hikâye, roman, şiir, tarih, gezi yazısı gibi türlerde de eser vermekle beraber fıkra, sohbet ve anı türünde yazdığı 
eserleriyle tanındı.  
*Ramazan Sohbetleri (sohbet), Eşkal-i Zaman, Cidd ü Mizah, Muharrir Bu Ya, Gülüp Ağladıklarım (fıkra); Falaka, 
Gecelerim, 
Muharrir-Şair-Edip (anı); Resimli ve Haritalı Osmanlı Tarihi (tarih) yazarın başlıca eserleridir. 
 
 
 

https://www.turkedebiyati.org/kompozisyon-bilgisi.html
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Cumhuriyet Dönemi’nde Sohbet 
*Cumhuriyet Dönemi’nde diğer düzyazı türlerinde olduğu gibi sohbette de yalın bir dil ve anlatım kullanılarak 
Anadolu insanına seslenmek amaçlanmıştır.  
*İnsana ve yaşama dair her tür kavram ve olgu bu dönem sohbetlerinde ele alınmıştır. 
*Cumhuriyet Dönemi’nde Nurullah Ataç’ın Söyleşiler, Şevket Rado’nun Eşref Saat, Suut Kemal Yetkin’in Edebiyat 
Konuşmaları, Ahmet Kabaklı’nın Sohbetler adlı eserleri türün tanınmış örneklerindendir. 
*Karşılıklı konuşma havası içinde sorduğu sorulara cevaplar veren yazar, didaktik (öğretici) bir tutum benimsemiştir. 
 
ŞEVKET RADO (1913-1988):  
*İstanbul Radyosunda Aile Sohbetleri adıyla haftalık konuşmalar yaptı. Çeşitli dergiler çıkardı. 
*Elli yıllık gazeteciliğinde gösterdiği başarılardan dolayı 1987’de Burhan Felek Basın Hizmet Ödülü’nü aldı. 
*Sanat hayatına şiirle başlayan Rado, asıl ününü sohbet ve fıkra türünde yazdıklarıyla sağladı.  
*Sade bir dil ve içten bir üslupla yazdığı eserlerinde iyimser bir bakışla insana ve hayata dair duygu ve düşüncelerini 
anlattı. 
*Çok yönlü kişiliğini ve geniş kültürünü yazılarına başarıyla yansıttı.  
*Eşref Saat, Ümit Dünyası, Hayat Böyledir, Aile Sohbetleri (sohbet); 50. Yılında Sovyet Rusya, Amerikan Rüyası (gezi 
yazısı); Hayat Ansiklopedisi (ansiklopedi) yazarın başlıca eserleridir. 
 
Sohbet Türünün Türk Edebiyatı'ndaki Önemli Temsilcileri: 
 

Ahmet Rasim - Ramazan Sohbetleri, Muharrir Bu Ya Suut Kemal Yetkin - Edebiyat Söyleşileri 

Şevket Rado - Eşref Saati Melih Cevdet Anday - Dilimiz Üzerine Söyleşiler 

Cenap Şahabettin Refik Halit Karay 

Hasan Ali Yücel Attila İlhan 

 
 
 
FIKRA (KÖŞE YAZISI): 
 
Bir yazarın günlük olaylara ya da ülke ve toplum sorunlarına ait herhangi bir konu üzerinde kişisel görüş ve 
düşüncelerini, akıcı bir dille anlatan düz yazılara Fıkra denir. 
Gazete ya da dergilerin belirli yerlerinde yayımlanan, güncel, siyasal, toplumsal sorunları kişisel görüşle ele alıp 
işleyen yazılara fıkra (köşe yazısı) denir. 
 

Fıkra yazı türünün belirleyici özellikleri şunlardır: 

*Fıkralar güncel (aktüel) bir olayı konu edinirler. Gazetelerin belli bir köşesinde yayımlanan bu yazıların yarına 
kalırlığı yoktur. 
*Fıkra yazarı, işlediği konuyu görüşleri açısından değerlendirir. Bunu yaparken bir görüşü ayrıntılarıyla ele alma, 
kanıtlama yoluna gitmez. 
*Fıkrada anlatım yalın ve yoğundur. 
*Yazar, çok çeşitli konulardan söz açabilir; Enflasyon, seçimler, terörle ilgili olaylar, erozyon, çevre kirliliği, 
dünyanın herhangi bir yerindeki savaş... fıkra konusu olabilir. 
*Düşünsel bir planla yazılır ve değişik anlatım biçimlerinden yararlanılır. 
*Bu tür edebiyatımıza Tanzimat'la birlikte girmiştir. 
*Köşe yazısı olarak da bilinen fıkra türü, nükteli ve güldürücü hikâyecik olan fıkra ile karıştırılmamalıdır. 
Sohbet ve fıkra türünde yazılan yazılar daha çok gazete ve dergilerde yayımlanır, daha sonra yazarları tarafından 
kitaplaştırılabilir. 
 

Fıkra ile Makale Arasındaki Farklar: 

*Fıkra, makaleye göre daha kısa bir yazı türüdür. 
*Makalede belli görüşleri kanıtlama amacı vardır, fıkrada ise böyle bir amaç güdülmez. ' 
*Fıkranın anlatımında, makaledeki "ciddiyet" görülmez. Makalede nesnel, fıkrada öznel nitelikler ağır basar. 
Fıkrada yer yer esprili, hoşa giden bir anlatım öne çıkar. 
*Makale yazmak, uzmanlık ister; belli alanlarda bilimsel görüşlerden haberdar olmayı gerektirir. Fıkrada ise aynı 
konuyu farklı yazarlar değişik bakış açılarıyla ortaya koyabilirler. 

https://www.turkedebiyati.org/ahmet_rasim.html
https://www.turkedebiyati.org/yazarlar/suut_kemal_yetkin.html
https://www.turkedebiyati.org/yazarlar/sevket-rado.html
https://www.turkedebiyati.org/sairler/melih_cevdet_anday.html
https://www.turkedebiyati.org/cenap_sehabettin.html
https://www.turkedebiyati.org/refik_halit_karay.html
https://www.turkedebiyati.org/yazarlar/hasan-ali-yucel.html
https://www.turkedebiyati.org/atilla_ilhan.html
https://www.turkedebiyati.org/tanzimat-donemi-gazetecilik.html
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*Günümüzde, gazetelerin belli köşelerinde yayımlanan ve güncel sorunlardan söz eden yazılara halk arasında- 
yanlış olarak- "makale" denilmektedir; oysa bunlar fıkradır. 
*Kimi fıkralarda "öğreticilik" özelliği ağır basabilir. Böyle fıkralarda bir makale havası sezilir. 
 
Fıkra-Sohbet Farkı 
* Fıkrada yazar, Mizahta Ehliyet adlı metinde olduğu gibi bir görüş veya düşünceye bağlı olarak okur kitlesini 
yönlendirmeye çalışırken sohbette İstemeye Dair adlı metinde olduğu gibi kişisel duygu ve düşüncelerini paylaşmayı 
amaçlar. 
* Sohbette yazar, okuyucu ile sohbet ediyormuş gibi karşılıklı konuşma üslubuyla yazarken fıkrada düşüncelerini 
serbestçe aktarır. 
 

Cumhuriyet Öncesinde Fıkra 
*Fıkra, Türk edebiyatına Tanzimat Dönemi’nde girmiştir. Bu dönemde yazılan fıkralarda hürriyet, eşitlik, adalet, 
kanun gibi toplumsal temalar ele alınmış; dönemine göre halkın anlayacağı bir dil kullanılmaya çalışılmıştır. 
*Gazete çevresinde oluşan bu yazı türünün ilk örneklerini İbrahim Şinasi, Namık Kemal ve Ahmet Mithat Efendi 
vermiştir.  
*Sonraki dönemlerde onları Hüseyin Cahit Yalçın, Ahmet Rasim, Ahmet Haşim, Refik Halit Karay, Hüseyin Rahmi 
Gürpınar, Ziya Gökalp gibi yazarlar takip etmiştir. 
*Refik Halit Karay; Mizahta Ehliyet adlı yazısında kendi mizah anlayışını ortaya koyarken mizahın bir yaradılış ve 
yetenek işi olduğunu, herkesin nitelikli mizah yapamayacağını vurgulamaktadır. 
 

Türk Edebiyatında Fıkra 

Türk edebiyatında fıkra, 19. yüzyılın ikinci yarısından itibaren ilk gazetelerle (İlk özel gazete 1860 yılında yayın 
hayatına giren "Tercüman-ı Ahvâl" dir.) birlikte görüldü. Başlangıçta sadece siyasî ve sosyal konular etrafında yazılan 
fıkralar, zaman içinde sınırlarını genişletmiş, bugün sanattan spora, ekonomiden siyasete kadar toplumun günlük 
bütün sorunlarını kuşatmıştır. 
 
REFİK HALİT KARAY (1888-1965):  
*II. Meşrutiyet’in ilanından sonra gazeteciliğe başladı. Yazıları donemin gazete ve dergilerinde yayımlandı. 
*Fecriati topluluğuna katılan yazar, mizah dergilerine Kirpi mahlasıyla yazdığı mizahi hicivleriyle tanındı.  
*Sonraki yıllarda Milli Edebiyat anlayışına uygun eserler vererek yazarlık hayatını sürdürdü.  
*Hikâye, roman, tiyatro, anı, makale, fıkra, sohbet vb. türlerde eserler verdi.  
*Kendine özgü üslubu ve ustun gözlem yeteneğiyle Türk edebiyatında olay hikayeciliğinin öncüleri arasında yer aldı. 
*Eserlerinde realist akıma bağlı olarak Anadolu’nun yanı sıra yakından tanıdığı Orta Doğu coğrafyasının da kültür ve 
yaşamını başarıyla yansıttı.  
*Memleket Hikâyeleri, Gurbet Hikâyeleri (hikâye); İstanbul’un İçyüzü, Yezidin Kızı, Çete, Sürgün, Nilgün, Yeraltında 
Dünya Var, Bugünün Saraylısı, İkibin Yılın Sevgilisi (roman); Ay Peşinde, Bir İçim Su (anı-sohbet-fıkra); Kirpinin 
Dedikleri (mizahi hiciv) yazarın başlıca eserleridir. 
 
Cumhuriyet Dönemi’nde Fıkra 
*Cumhuriyet Dönemi’nde gazete ve dergilerin çoğalması ile fıkra türündeki yazılar daha çok görülmeye başlanmıştır.  
*Bu dönem fıkralarında yazarlar; sade bir dil ve anlatımla güncel, siyasi, sosyal konularda düşüncelerini ifade 
etmişlerdir. 
*Cumhuriyet Dönemi’nde Peyami Safa, Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Falih Rıfkı Atay, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya 
Ortaç, Sabri Esat Siyavuşgil, Ercüment Ekrem Talu, Burhan Felek, Haldun Taner, Attila İlhan, Ahmet Kabaklı, İlhami 
Soysal, Ergun Göze gibi yazarlar fıkra türünde yazılar kaleme almışlardır. 
 
YUSUF ZİYA ORTAÇ (1895-1967):  
*Edebiyat hayatına aruzla yazdığı şiirlerle başlayan sanatçı, Ziya Gökalp’ın etkisinde kalarak şiirlerini heceyle yazmaya 
başladı.  
*Beş Hececiler adıyla anılan edebi topluluğa katıldı. Sanat yaşamını bu topluluğun anlayışı doğrultusunda Anadolu’yu 
ve Anadolu insanını ele alan eserler vererek sürdürdü.  
*Topluluğun bir diğer üyesi Orhan Seyfi Orhon’la birlikte 
Akbaba adlı mizah dergisini çıkardı.  
*Çeşitli gazetelerde fıkra yazarlığı yaptı.  
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*Düzyazılarını genellikle mizahi hiciv tarzında yazdı.  
*Şiir, tiyatro, roman, antoloji, gezi yazısı türünde eserler verdi. 
*Akından Akına, Âşıklar Yolu, Cenk Ufukları, Yanardağ, Bir Selvi Gölgesi, Bir Rüzgâr Esti (şiir); Binnaz, Nikâhta 
Keramet (tiyatro); Üç Katlı Ev (roman); Beşik, Ocak (fıkra); Göz 
Ucuyla Avrupa (gezi yazısı); Halk Edebiyatı Antolojisi (antoloji) sanatçının başlıca eserleridir. 
 
 
 
 
 
 
7. ÜNİTENİN SONU 
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8. ÜNİTE 
 
 

ROMAN 
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8. ÜNİTE- ROMAN  
 
Roman Nedir? 
Roman; yaşanmış ya da yaşanması mümkün olay veya durumların kişi, yer ve zamana 
bağlı olarak okuyucuda heyecan ve zevk uyandıracak şekilde anlatıldığı uzun edebî türdür.  
Özellikleri: 
*Romanda birbiriyle bağlantılı olaylar bir tema etrafında bir araya gelir.  

*Romandaki gerçeklik kurmaca gerçekliktir.  
*Roman, yazıldığı dönemin zihniyetini yansıtır.  
*Romanda serim, düğüm ve çözüm bölümleri bulunur. 
*Romanda art arda birçok olay ana tema etrafında toplanarak anlatılır. 
*Romanda kişi kadrosu daha geniştir. 
*Romanda zaman ve mekân geniştir.  
*Roman; gerçek ya da gerçeğe uygun olay veya durumları kişi, yer ve zaman unsurlarına bağlı olarak anlatan uzun, 
edebi bir nesir turudur.  
*Ortaya çıktığı dönemden bugüne kadar biçimsel, kurgusal ve teknik yönden turlu değişimler geçiren romanın yapı 
unsurları; kişi, yer, zaman ve olay örgüsüdür. 
*Türk edebiyatına roman, Tanzimat Dönemi’nde Yusuf Kâmil Paşa’nın Fransız yazar Fenelon’dan çevirdiği Télémaque 
(Telemak) adlı eserle girmiştir. Bu dönem yazarlarından Şemsettin Sami’nin Taaşşuk-ı Talat ve Fitnat adlı eseri ilk 
Türk romanı olarak kabul edilir.  
*Servetifünun Dönemi yazarlarından Halit Ziya Uşaklıgil ise roman turunun Türk edebiyatında Batı tekniğine uygun 
ilk örneklerini vermiştir. 
*Tanzimat Dönemi’nde Namık Kemal’in İntibah, Cezmi; Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakım Efendi, Henüz 
On Yedi Yaşında; Sami Paşazade Sezai’nin Sergüzeşt, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdası; Servetifünun 
Dönemi’nde Halit Ziya Uşaklıgil’in Mai ve Siyah, Aşk-ı Memnu; Mehmet 
Rauf’un Eylül; bu dönemde bağımsız çizgide eser veren Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın Şıpsevdi, Kuyruklu Yıldız Altında 
Bir İzdivaç; Milli Edebiyat Dönemi’nde Halide Edip Adıvar’ın Ateşten Gömlek, Sinekli Bakkal adlı eserleri türün 
tanınmış örneklerindendir. 
 
Romanın Tarihi Gelişimi: 
*Roman türünün ilk örneği, İspanyol yazar Cervantes’in (Servantes) XVII. yüzyılın başlarında yayımlanan Don Quijote 
(Don Kişot) adlı eseridir.   
*Türk edebiyatına roman Tanzimat’la girmiştir.  
*Türün ilk örnekleri çeviri eserlerdir. İlk çeviri roman, Yusuf Kâmil Paşa’nın Fransız yazar Fénelon’dan (Fenelon) 1859 
yılında çevirdiği Télémaque’tır (Telemak).  
*İlk yerli roman, Şemsettin Sami’nin Taaşşuk-ı Talat ve Fitnat adlı eseridir.  
*İlk edebi romanımız Namık Kemal’in İntibah adlı eseridir. 
*İlk tarihi roman da Namık Kemal’in Cezmi adlı eseridir. 
*Türk romanı, teknik açıdan Servetifünun Dönemi’nde güçlenmiş; Halit Ziya Uşaklıgil, roman türünün Batılı 
anlamdaki ilk örneklerini vermiştir.  Mai ve Siyah adlı eseri edebiyatımızın Batılı anlamda yazdığı ilk romandır. 
*Yine Servetifünun döneminde Mehmet Rauf’un yazdığı Eylül adlı romanı edebiyatımızın psikolojik ilk romanıdır. 
*Millî Edebiyat ve Cumhuriyet Dönemi’nde roman türünde başarılı örnekler verilmiştir. 
 
Romanın Yapı Unsurları: a) Kişiler         b) Olay örgüsü        c) Mekân        ç) Zaman 

 
Roman ile İlgili Kavramlar: 
Konu:  
Romanda ele alınan, üzerinde durulan düşünce, durum veya sorun metnin konusunu 
oluşturur. Konu, somut bir durumu veya sorunu ifade eder. 
 

Tema:  
Bir metindeki temel duygu veya kavram “tema” olarak adlandırılır. Temaları ifade eden kavramlar soyuttur. Örneğin 
yalnızlık, aşk, umut, yaşama sevinci gibi kavramlar bir Romanda tema olarak işlenebilir. “Bir kişinin şehirde yaşadığı 
olaylar” gibi bir ifade ise bir metnin konusu olabilir. Dolayısıyla tema daha genel, konu ise daha sınırlandırılmış bir 
kavramı ifade eder. 
 

https://www.turkedebiyati.org/tema-konu-nedir.html
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Çatışma:  
Romanlarda, farklı düşüncelere, özelliklere sahip olmaktan veya hayat tarzından 
dolayı yaşanan anlaşmazlık durumları “çatışma” terimiyle ifade edilir. Edebî 
metinlerde çatışmalar genellikle birbirine zıt kavramlar, değerler çerçevesinde 
oluşur. Söz gelişi iyi ile kötü, yoksul ile zengin, idealist ile bir amacı olmayan kişiler, 
kendi özelliklerinden dolayı Romanlarda karşı karşıya gelirler. Romanlar genellikle 
bu çatışmaların sergilenmesi ve sonuçlanmasını anlatır. Edebî metinlerde kişiler, 
kendileri, bir başkası veya doğa ile ilgili bir unsurla karşı karşıya gelerek çatışabilir. 

 
ROMAN TÜRLERİ: 
Romanlar genel olarak konularına ve yansıttıkları edebî akımlara göre sınıflandırılır.  
 
A- KONULARINA GÖRE ROMANLAR  
1- Macera (serüven) romanı: Günlük hayatta az rastlanan, ilgi çekici olayları okuyucuda heyecan ve merak 
uyandıracak biçimde anlatan roman türüdür.  
Örnek: Monte Cristo Kontu (Monte Kristo Kontu)-Alexandre Dumas (Aleksandır Duma) 
2- Sosyal roman: Sınıf çatışması, geçim sıkıntısı, göç gibi toplumsal ve ekonomik sorunları veya birtakım töreleri ele 
alan roman türüdür.  
Örnek: Yaprak Dökümü-Reşat Nuri Güntekin 
3- Bilim kurgu romanı: Gelecekte olabilecek olayları bilimsel bir yaklaşımla, hayal gücünü de kullanarak anlatan 
roman türüdür.  
Örnek: Ben Robot-Isaac Asimov (Ayzek Ezimov) 
4- Tarihî roman: Tarihî olayları ve kişileri konu alan roman türüdür.  
Örnek: Küçük Ağa-Tarık Buğra 
5- Fantastik roman: Gerçeküstü olay, kişi ve yerleri konu alan roman türüdür.  
Örnek: Yüzüklerin Efendisi-Tolkien (Tolkin) 

6- Psikolojik roman (tahlil romanı): İnsanın iç dünyasını, bilinçaltını, olayların insanın 
ruh dünyasına etkilerini anlatan roman türüdür.  
Örnek: Eylül- Mehmet Rauf 
7- Polisiye roman: Polisiye olayların konu edildiği; aksiyon, gizem, heyecan, korku vb. 
ögeler içeren roman türüdür.  
Örnek: Sherlock Holmes (Şarlok Holms)-Sir Arthur Conan Doyle (Sör Artur Konan Doyl) 

8- Tezli roman: Toplumsal veya siyasal bir sorunu konu edinen, bir tez içeren roman türüdür.  
Örnek: Yaban-Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
9- Egzotik roman: Uzak ve yabancı ülkelerin doğa ve insanlarını konu edinen roman türüdür.  
Örnek: İzlanda Balıkçısı-Pierre Loti (Piyer Loti) 
 
B- YANSITTIKLARI EDEBÎ AKIMLARA GÖRE ROMANLAR:   
1- Klasik roman: Télémaque (Telemak)-Fénelon (Fenelon) 
2- Romantik roman: Sefiller-Victor Hugo (Viktor Hügo)  
3- Realist roman: Kırmızı ve Siyah-Stendhal (Stendal)  
4- Natüralist roman: Nana (Nana)-Émile Zola (Emil Zola) 
5- Egzistansiyalist roman: Bulantı-Sartre (Sartr)  
6- Modern roman: Ulysses (Yulises)-James Joyce (Ceymis Coys) 
7- Postmodern roman: Gülün Adı-Umberto Eco (Umberto Eko) 

 
YAPRAK DÖKÜMÜ ROMANI İNCELEMESİ (REŞAT NURİ 
GÜNTEKİN): 
a. Olay Örgüsü:  
*Ali Rıza Bey ve ailesinin Trabzon’dan ayrılıp İstanbul’a gelmesi 
*Ali Rıza Bey’in bir şirkette çalışmaya başlaması 
*Ali Rıza Bey’in, ahlak anlayışına aykırı durumlarla karşılaştığı 
için şirketten ayrılarak işsiz kalması 
*Ali Rıza Bey’in işsiz kalmasıyla ailenin geçimini oğlu Şevket’in 
yüklenmesi 

https://www.turkedebiyati.org/edebi-metin-nedir.html
https://www.turkedebiyati.org/edebi-metin-nedir.html
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*Şevket’le Ferhunde’nin evlenmesi, *Ferhunde’nin ailenin yaşam tarzını değiştirmesi, *Ali Rıza Bey’in büyük kızı 
Fikret’in bu duruma tepki olarak evlenmesi ve Adapazarı’na yerleşmesi, *Ailenin artan masraflarını karşılamakta 
zorlanan Şevket’in banka kasasından gizlice para alması, *Şevket’in hapse düşmesi, *Ferhunde’nin evi terk etmesi, 
*Ali Rıza Bey’in kızı Necla’nın, kardeşi Leyla’nın nişanlısı ile evlenmesi ve Suriye’ye gitmesi, *Leyla’nın zengin bir 
avukatla yaşamaya başlaması, *Ali Rıza Bey’in Leyla’yı evden kovması, *Ali Rıza Bey’in felç geçirmesi, *Ali Rıza Bey’in 
Leyla’nın yanında yaşamaya başlaması 
b. Kişiler: Yaprak Dökümü adlı romanın başlıca kişileri Ali Rıza Bey, Hayriye Hanım, Ferhunde, Şevket, Leyla, Necla ve 
Fikret’tir. Ali Rıza Bey; ailesine, değerlerine düşkünlüğü ve son dönem Osmanlı aydınını temsil etmesi yönüyle tip 
özelliği göstermektedir. Ferhunde ise romanda olayların akışını yönlendirmedeki gücü, etkisi ve baskın kişiliğiyle 
karakter özelliği göstermektedir. 
c. Zaman: Yaprak Dökümü adlı romanda olayların başlangıcından bitimine doğru akan bir zaman söz konusudur 
ancak romanda yer yer zamanda geri dönüşler yapılmıştır.  
ç. Mekân: Yaprak Dökümü adlı romanda olaylar ağırlıklı olarak İstanbul’da geçmektedir. Adapazarı ve Suriye de 
mekân olarak romanda yer almaktadır. 
Tema: Romanın bütününe hâkim olan temel duygu veya düşüncedir. Tema soyut ve genel bir kavramdır. Metin 
dışında da var olabilen sevgi, aşk, dostluk, yalnızlık gibi kavramlar temayı oluşturabilir.  
Yaprak Dökümü adlı romanın teması Batılılaşmanın yanlış anlaşılmasıdır. 
Anlatıcı: Yaprak Dökümü adlı romanda anlatıcı üçüncü tekil kişidir. 
Anlatıcı Bakış Açısı: Yaprak Dökümü adlı romanda farklı bakış açıları kullanılmakla birlikte ağırlıklı olarak hâkim (İlahi, 
Tanrısal) bakış açısı görülmektedir. 
 
REŞAT NURİ GÜNTEKİN (1889-1956):  
*Sade bir dille yazdığı eserlerinde; kuşaklar arası çatışma, Batılılaşmanın yanlış anlaşılması gibi sorunlar ile duygusal 
konuları ele aldı.  
*Millî Eğitim Bakanlığı müfettişi olarak yurdun pek çok yerini görme ve tanıma imkânı buldu. Anadolu hakkındaki 
gözlem ve izlenimlerinden eserlerinde yararlandı.  
*Olay kahramanlarını çevreyle iç içe, gerçekçi bir bakışla yansıttı.  
*Roman, hikâye, tiyatro başta olmak üzere farklı türlerde eserler verdi.  
*Hikâye türünde yazdığı Leyla ile Mecnun, gezi yazısı türünde yazdığı Anadolu Notları ve roman türünde yazdığı 
Çalıkuşu, Gizli El, Damga, Dudaktan Kalbe, Akşam Güneşi, Bir Kadın Düşmanı, Yeşil Gece, Acımak, Yaprak Dökümü, 
Ateş Gecesi, Değirmen, Miskinler Tekkesi adlı kitapları yazarın tanınmış eserlerindendir. 
 
ROMANDA ANLATIM TEKNİKLERİ: 
1- Anlatma (Tahkiye Etme): Anlatma tekniğinde okuyucu ile eser arasına anlatıcı girer. Okuyucu hemen her şeyi 
anlatıcı kanalıyla görür ve öğrenir. Okuyucunun dikkati anlatıcı üzerinde yoğunlaşır. Anlatma; kişi tanıtımı, olay 
anlatımı, geriye dönüş, iç çözümleme veya özetleme şeklinde olabilir.  
2- Kişi Tanıtımı: Metindeki kişilerle ilgili okuyucuya tanıtıcı bilgiler verilir. Anlatıcı, metindeki kişileri ayırt edici 
yönleriyle tanıtır. Hele bir tanesi vardı, bir tanesi. Çocukları bu işe seferber eden de oydu. Ökseleri cumartesi 
gecesinden hazırlayan da... Konstantin isminde bir herifti. Galata’da bir yazıhanesi vardı. Zahire tüccarıydı. Kalın, 
tüylü bilekleri, geniş göğsü, delikleri kapanıp açılan üstü kara kara benekli bir burnu, deriyi yırtmış da fırlamış gibi 
saçları, kısa kısa bir yürümesi, kalın kalın bir gülmesi...  
3- Olay Anlatımı: Metindeki olaylar, bir anlatıcı tarafından anlatılır. Haftada iki gece dostlara danslı çay veriliyor, en 
aşağı iki üç gece de başkalarının davetine gidiliyordu. Aşağı sofa ile taşlık arasındaki camekân kaldırılmış, delik deşik 
duvarlar sarı yaldızlı bir kâğıt ile kaplanmıştı. Davet akşamları taşlıktaki su küpü, sofadaki yemek masası ve daha 
başka hırdavat eşya mutfağa taşınıyor, yukarıdan kilimler, iskemleler, süslü yastıklar indirilerek bir kabul salonu 
dekoru kuruluyordu. 
4- Geriye Dönüş: Eserde kronolojik akışın kırılarak geçmişe dönülmesi, geçmişe ait yaşantıların anlatılması tekniğidir. 
Bu teknikte anlatıcı birinci tekil kişi olabileceği gibi üçüncü tekil kişi de olabilir. “Şimdi, Ankara’da bulunuyorsunuz, 
zannedersem.” Demek, Burhan buydu. Selim’in onlara tanıştırmaktan kaçındığı ‘esaslı’ arkadaşlarından biri. Selim, 
farklı çevrelerdeki arkadaşlarını birbirine tanıştırmayı sevmezdi. “Hoşlanmazsın,” diye kestirip atardı. ‘Yüksek’ 
arkadaş çevrelerinde üniversite arkadaşlarından utanırdı Selim. “Seni elevermemizden korkuyorsun,” diye 
saldırırlardı Selim’e kantinde. Hepimiz, tanımadan, sevimsizliklerine inanırdık bu adamların. Bu yüksek arkadaşların 
da bizi tanımadan sevimsiz bulduklarını bilmeseydi, tanıştırmaktan kaçınır mıydı? Ben bile zorlukla barınabiliyorum 
aralarında; sizi hemen yutarlar, demek isterdi kantindeki arkadaşlarına. Oğuz Atay, Tutunamayanlar  
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5- İç Çözümleme: Kişilerin iç dünyalarının, iç yaşantılarının, hâkim anlatıcı ve bakış açısıyla anlatıldığı psikolojik tahlil 
tekniğidir. Bu anlatım tekniğinde anlatıcı, kişinin iç dünyasına bütünüyle egemen olan dışarıdan bir unsur olarak 
etkindir; anlatılan kişi ise edilgendir. Çerviakov General’e kuşkuyla bakarak, “Unutmuş! Ama gözleri sinsi sinsi 
parlıyor, benimle konuşmak bile istemiyor! Aksırmanın çok doğal bir şey olduğunu söylemeliydim ona. Yoksa kasten 
tükürdüğümü sanabilir. Şimdi değilse bile sonradan böyle gelir aklına. Oysa hiç istemeden oldu,” diye düşündü.  
6- Özetleme: Varlığı belirgin şekilde hissedilen anlatıcı olayları, kişileri veya diğer unsurları özetleyerek anlatır. Ali 
Rıza Bey, Babıâli yetiştirmelerinden bir mülkiye memuruydu. Otuz yaşına kadar Dahiliye kalemlerinden birinde 
çalışmıştı. Belki ölünceye kadar da orada kalacaktı. Fakat kız kardeşiyle annesinin iki ay ara ile ölmesi onu birdenbire 
İstanbul’dan soğutmuş, Suriye’de bir kaza kaymakamlığı alarak gurbete çıkmasına sebep olmuştu. 
7- Pastiş: Postmodern romanda çeşitli metin türlerinin biçim ve anlatım özelliklerinin taklit edilmesidir. Binbir Gece 
Masalları’nda ve halk hikâyelerinde anlatıcı, başkalarından dinlediklerini aktarır. Bunu yaparken de “rivayet ederler 
ki, derler ki” gibi kalıplaşmış ifadeler kullanır. İhsan Oktay Anar’ın Puslu Kıtalar Atlası adlı romanında biçim ve anlatım 
özellikleri açısından aynı tekniği kullanması bir pastiş örneğidir. 
8- Parodi: Postmodern romanda daha önce yazılmış bir metnin içerik yönünden örnek alınmasıdır. Bütüncül ya da 
kısmi olabilir. Nazan Bekiroğlu’nun Yûsuf ile Züleyha adlı romanı, içerik yönünden divan edebiyatındaki Yûsuf ile 
Züleyha mesnevilerini örnek aldığından bir parodi örneğidir. 
9- İroni: Postmodern romanda birtakım olguları ya da eserleri alaycı bir anlatımla söz konusu etmektir. Ahmet Hamdi 
Tanpınar’ın Saatleri Ayarlama Enstitüsü adlı romanında önemsiz bir kurum olan Saatleri Ayarlama Enstitüsünü asrın 
en büyük, en faydalı kurumu şeklinde tanıtması bir ironi örneğidir. 
(ROMAN VE HİKÂYEDE ANLATIM BİÇİMLERİ VE TEKNİKLERİ SAYFA 17’DE AYRINTILI BİR ŞEKİLDE ANLATILMIŞTIR.) 
 
KÜÇÜK AĞA ROMANI İNCELEMESİ (TARIK BUĞRA): 
Özet: 1963 yılında yayımlanan Küçük Ağa adlı romanda, I. Dünya Savaşı sonrası dönem anlatılmaktadır. Tarık Buğra, 
Küçük Ağa’da Akşehir’i merkeze alarak Kurtuluş Savaşı’nın bir dönemini anlatmıştır. Yazar, roman kahramanlarından 
Çolak Salih’i Akşehir’de tanımış ve onun anılarından hareketle bu romanı kurgulamıştır. Küçük Ağa’da kahramanlar, 
ait oldukları sosyal çevrenin diliyle konuşturulmuştur. Romanda diyalog, iç konuşma, anlatma, gösterme, özetleme 
anlatım tekniklerine başvurulmuş; betimleyici, eleştirel bir anlatım tutumu tercih edilmiştir. Küçük Ağa, 1983 yılında 
TRT tarafından dizi film olarak çekilmiştir. 
Tema: Vatan ve millet sevgisi, bağımsızlık duygusu. Kurtuluş savaşının küçük bir kasaba’ dan görünüşü. 
Konu: Birinci Dünya Savaşı ile birlikte Osmanlı Devleti eski gücünü, heybetini kaybetmeye başlamış, isyanlar ve 
işgallerle zayıf duruma düşmüştür. Kitapta, bir Anadolu kasabası olan Akşehir’den yola çıkılarak, kurtuluş 
mücadelesinin bir bölümü anlatılmaktadır. Olaylar Akşehir’in bir kasabasında başla ve gelişir. 
Kişiler: Küçük Ağa(İstanbullu Hoca):Kurtuluş mücadelesine büyük hizmetler vermiş binlerce kişiden biri. 
Salih: Birinci Dünya Savaşında sağ kolunu kaybetmiş ve hayatının anlamını Kurtuluş Mücadelesi ile tekrar kazanan 
biri. 
Çerkez Ethem: Başlarda vatan ve millet için yeri tutulmaz hizmetler vermiş , cephede büyük başarılar göstermiş, 
fakat düzenli orduya geçme kararı alındığında tamamen zıt fikirleri benimsemiş ve zararlı olmuş bir çete reisi. 
Doktor Haydar Bey: Dünya Savaşında Yüzbaşı rütbesiyle görev yapmış ve milli mücadele yıllarında Kuvayı Milliye’ye 
büyük hizmetler vermiş bir asker. 
Ali Emmi: Kurtuluşu Kuvayı Milliye’de gören ve çok büyük fedakarlıklarda bulunan yaşlı bir vatandaş. 
 
TARIK BUĞRA (1918-1994):  
*Çeşitli gazetelerde yöneticilik yaptı, yayıncılık faaliyetlerinde bulundu.  
*Buğra, bağımsız bir sanat anlayışına sahiptir.  
*Tarihî, siyasi olayları; toplumsal çatışmaları ve bireyin iç dünyasındaki çatışmaları ele alır.  
*Roman kahramanları günlük yaşamdan kişilerdir.  
*Akıcı, anlaşılır bir dille oluşturduğu eserlerinde kişileri ait olduğu sosyal çevrelerine uygun biçimde konuşturmuştur.  
*Canlı bir üslubu vardır.  
*Roman ve hikâye başta olmak üzere farklı türlerde eserler vermiştir.  
*Oğlumuz, Yarın Diye Bir Şey Yoktur adlı hikâyeleri ile Küçük Ağa, İbiş’in Rüyası, Firavun İmanı, Gençliğim Eyvah, 
Dönemeçte, Yağmur Beklerken, Osmancık adlı romanları yazarın tanınmış eserlerindendir. 
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ROMAN İLE HİKÂYENİN KARŞILAŞTIRILMASI: 
BENZERLİKLER 

 Her ikisi de anlatmaya bağlı edebi metin türüdür. 
 Her ikisinin de yazarı bellidir. 
 Her ikisinde de giriş, gelişme ve sonuç bölümleri vardır. (Durum hikâyeleri hariç) 
 Her ikisinde de gerçek veya gerçeğe yakın olaylar anlatılır. 
 Her ikisinde de olayların geçtiği zaman ve mekân bellidir. 

FARKLILIKLAR 

 Hikâye kısa ve orta uzunlukta bir yazı türüdür. Roman ise uzundur. 
 Hikâyede kişi sayısı azdır. Romanda kişi sayısı fazladır. 
 Hikâye olayların sebebini araştırmaz. Roman ise ele aldığı konuyu, bir mesele haline getirir. 
 Hikâye her zaman tek konu üzerine kurulur. Roman tek bir konuyu bile bölerek, başka kişilere bulaştırarak 

çoklaştırır. 
 Hikâye tek boyutludur, roman ise çok boyutludur. 

 
ROMANDA TİP VE KARAKTER: 
Tip: Romanda ya da diğer olay metinlerinde, kıskançlık, cimrilik, korkaklık, kahramanlık gibi gerçek hayatta 
benzerlerine rastlayabildiğimiz kişilerin özelliklerinin abartılarak anlatıldığı olay kahramanıdır. Tiplerde her zaman 
abartı vardır ve tip kendini açık bir şekilde belli eder. Böylece tip ona benzeyen ve onun gibi olan herkesi anlatmış ve 
örneklemiş olur. Tip hem olumlu hem olumsuz bir olay kahramanı olabilir.  
Karakter: Romanlarda ya da diğer olay metinlerinde hem ruhsal hem fiziksel özellikleriyle tanıtılan ve kendine has 
özellikleriyle diğer kahramanlardan ayrılan olay kişileridir. Karakterde diğerlerine benzememe, kendine has 
özellikleriyle diğerlerinden ayrılma durumu vardır. Bir karakterin özellikleri anlatılırken onun diğerlerine benzemediği 
görülür. Üstelik karakter soyut bir kavramı da temsil etmez.  
 
ROMANDA EDEBİ AKIMLAR:  
 
ROMANTİZM AKIMI: 
Ortaya Çıkışı: *XIX. yüzyıl, Avrupa'nın sanayileşmeye başladığı bir dönemdir. Bu sanayileşmeyle birlikte toplumun 
sosyal, siyasi, kültürel yaşamında da hızlı bir değişim başlamıştır. Özgürlük, eşitlik, milliyetçilik, vatan gibi kavramlar 
özellikle Fransız İhtilali'nin sonuçlarına bağlı olarak on plana çıkmıştır. 
*Sanatçılar da eserlerinde bu kavramları yansıtmaya çalışırken hep bir arayış içerisinde olmuşlar ve toplumda beliren 
eğilimlere göre edebi anlayışlarını oluşturmuşlardır. Bu anlayışlar doğrultusunda bazı edebi akımlar ortaya çıkmaya 
başlamıştır.  
*Bu akımlardan birisi Victor Hugo'nun, Cromwell adlı oyununda ilkelerini ortaya koyduğu romantizm akımıdır. 
Özellikleri: 
*Romantizm, XIX. yüzyılın başından ortalarına kadarki dönemde hemen hemen bütün Avrupa'da hâkim olan 
sanat/edebiyat akımıdır.  
*Akıl ve sağduyuyu önemseyen klasisizm akımına bir tepki olarak çıkan romantizm; tarihi, dini ve milli değer ve 
duygulara önem vermektedir.  
(Klasisizm akımındaki akıl ve sağduyu romantizmde yerini duygu ve hayale bırakır.) 
*Tabiata yönelişin, kişisel yorumların, abartılı duyguların, ideallerin hâkim olduğu bir akımdır.  
*Eserlerde kötümserlik, hüzün ve melankoli on plandadır. 
*Kahramanlar, ayırıcı özelliklere sahip sosyal toplulukların temsilcisi olan genel tipler değil bireysel özellikleriyle var 
olan karakterlerdir. (Tip yerini karaktere bırakır.) 
*Bu akımdaki sanatçılar içinde bulundukları olumsuz durumlardan sıyrılıp hayali yerlere, tabiata ve egzotik ülkeler 
kaçar. Romantizmin belirgin özelliklerinden biri de uzaklara kaçıştır. 
*Gerçeklerden hayallere doğru olan bu kaçış onların hayatı ve olayları zıtlıklar içinde algılamasına neden olur. 
(Beden-ruh, ideal- gerçek, hayat- ölüm gibi.) 
*Olayların abartılı ve sürükleyici olmasına dikkat eder. 
*Romantizmde yazar, olay ve kişilere öznel bir biçimde müdahale eder. Okuyucuyu dilediği gibi yönlendirir ve 
sürükler, roman kişilerine karşı tarafsız değildir. 
*Romantizm anlayışıyla yazılan eserlerde seçkin ve kurallı bir üslup yerine kurallara pek aldırmayan, renkli bir üslup 
vardır. 

https://www.turkedebiyati.org/yazi_turleri/roman.html
https://www.turkedebiyati.org/yazi_turleri/hikaye.html
https://www.turkedebiyati.org/forum/konular/894-durum-kesit-hikayeciligi-cehov-tarzi-hikaye-ozellikleri-ve-ornekler


 

AYT EDEBİYAT      120 

 

*Romantizmde yer alan tasvirler genellikle öznel niteliktedir. *Yazar o anki ruhsal durumu nasılsa tabiatı ve dış 
dünyayı ona göre algılar. Tasvirler, bir bakıma yazarın ruhsal durumunu yansıtan bir araçtır. 
*Johann Wolfgang Goethe (Yohen Volfgang Gote), Francois Rene de Chateaubriand (Fransua Rene de Şatobiriyan), 
Walter Scoot (Voltır Sıkut), Alphonse de Lamartine (Alfons de Lamartin), Alexandre Serguievitch Puşkin (Aleksendire 
Serguvic Puşkin), Alexandre Dumas (Aleksendire Duma), Victor 
Hugo gibi sanatçılar romantizm anlayışına bağlı olarak eser vermişlerdir. 
*XIX. yüzyıl dünya edebiyatına yön veren Victor Hugo'nun dışında Rus edebiyatında Lev Nikolayevic Tolstoy (Lev 
Nikolayevik Tolstoy) Savaş ve Barış, Fiodor Mihaylovic Dostoyevski (Fayador Mihaylovic Dosteyevski) Suç ve Ceza, 
İvan Turgenyev Babalar ve Oğulları, Nikolay Gogol Ölü Canlar; Fransız edebiyatında Stendhal (Sitendal) Kırmızı ve 
Siyah, Balzac (Balzak) Vadideki Zambak; İngiliz edebiyatında 
Charles Dickens (Carls Dikıns) iki Şehrin Hikayesi adlı eserleriyle yüzyılın önemli yazarları arasında yer alırlar. 
 
NOTRE DAME'IN KAMBURU METNİNİN İNCELEMESİ (VİCTOR HUGO):  
Genel Bilgi ve Romantizm Akımının Etkisi: 
*Bu metinde çirkin ve kambur olan kilise zangocu Quasimodo ile Başdiyakoz Frollo'nun çingene kızı Esmeralda'ya 
olan aşkları, bu kişilerin ruhlarında oluşan ikilemler ve tepkiler romantik bir yaklaşımla işlenmiştir.  
*Metinde kişilerin zayıf ve güçlü yönleri bir arada verilmiştir. 
*Akıcı ve etkili bir üsluba sahip olan metinde zıtlıklar (çirkinlik ve güzellik, iyilik ve kötülük) belirgin olarak göze 
çarpar. 
*Metnin anlatımında yazar tarafsız kalmaz, araya girerek duygularını belirtir ve okuyucuyu yönlendirir. 
Tüm bu özellikler romantizm akımının yansımalarıdır. 
KONUSU: Çirkin ve kambur olan kilise zangocu Quasimodo ile Başrahip Frollo’nun çingene kızı Esmeralda’ya olan 
aşkları, bu kişilerin ruhlarında oluşan ikilemler. 
KİŞİLER VE ÖZELLİKLERİ: 
Quasimodo: Romanın başkahramanlarından biridir. "Eksik-tamamlanmamış anlamına gelen bu ismi ona Rahip Frollo 
vermiştir. İnsandan çok bir maymunu andıran uzun kolları, eğri ve girintili çıkıntılı burnu, kambur bir sırtı vardır. 
Ayrıca sol gözü, iri bir siğilin altında kaybolmuş gibidir. Çirkin olduğu hassas, ince ve duygusal bir yapısı vardır. 
Esmeralda: Paris sokaklarında dans eden, ince, kıvrak vücuduna ve güzel dansına herkesin hayran olduğu çok güzel 
bir kızdır. 
Rahip Frollo: Notre Dame Kilisesi’nin rahibidir. Bekar kalması gerektiği halde gönlünü güzel Esmeralda'ya kaptırır. 
Aşkı yüzünden türlü kötülükler yapar. 
TEMEL ÇATIŞMALAR: Sosyal statüler arasındaki çatışmalar, toplum-birey çatışması, bireylerin iç çatışmaları, zengin-
yoksul çatışması, çirkinlik-güzellik, iyilik-kötülük vb çatışmalar söz konusudur. 
 
VİCTOR HUGO (1802-1885):  
*Fransız edebiyatının önemli yazarlarından biri olan sanatçı, edebi ününü şiirleri ve oyunları ile kazandı.  
*Romantizm akımının en tanınmış sanatçıları arasında yer aldı. 
*Sanatçı, Cromwell adlı tiyatro eserinin önsözünde romantizmin ilkelerini ortaya koydu.  
*Toplumsal sorunlar ve politikayla yakından ilgilendi. 
*1831 yılında yayımlanan romanı Notre Dame'ın Kamburu, klasik edebiyatın şaheserleri arasında yer aldı.  
*Birçok türde eser veren sanatçının Akşam Şarkıları, Işık ve Gölgeler şiir; Hernani, Kral Eğleniyor tiyatro; Notre Dame 
de Paris, Sefiller roman türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
TANZİMAT EDEBİYATI DÖNEMİ’NDE ROMAN: 
*Tanzimat edebiyatı, Tanzimat'ın ilanından yirmi yıl kadar sonra 1860'ta Şinasi'nin Agah Efendi ile Tercüman-ı Ahval 
gazetesini çıkarmasıyla başlayan ve 1895'e kadar suren edebi dönemin adıdır. 
*Türk edebiyatında önemli bir anlatım birikimi ve geleneği olmakla birlikte roman türünün ilk örnekleri önce çeviri, 
sonra da Batı romanlarının taklit edilmesi yoluyla bu dönemde oluşturulmuştur. 
*Şemsettin Sami'nin ilk yerli roman olan Taaşşuk-ı Tal'at ve Fitnat adlı eserinden sonra ilk edebi roman Namık 
Kemal'in intibah adlı eseridir.  
*Halka yönelme, halkı aydınlatma ve eğitme görevini üstlenen 
Ahmet Mithat, Namık Kemal gibi sanatçılar; günlük yaşamı konu edinen, sosyal yaşamla ilgili sorunları (yanlış ve 
mutsuz evlilikler, esaret, Batılılaşmayı yanlış yorumlayan gençler vb.) dile getiren romanlar yazmışlardır.  
*Romantizmin etkisindeki bu eserlerde olayların kuruluşunda rastlantılara çok yer verilmiş, tasvirler eseri süslemek 
için kullanılmıştır.  
*Kişiler çoğu zaman tek yönlüdür.  
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*Genellikle bir ibretle son bulan eserlerde yazar, roman tekniğine aykırı olarak yer yer olay ve düşüncelere karışır. 
(Yazar romana müdahale eder.) 
*Romanlarını realist ve natüralist etkilerle daha gerçekçi bir zemine taşımak isteyen Recaizade Mahmut Ekrem 
(Araba Sevdası), Sami Paşazade Sezai (Serguzeşt) ve Nabizade Nazım (Karabibik, Zehra) bu donemin diğer önemli 
sanatçıları arasında yer alır. 
(Bu sanatçılarla birlikte romanda realizm akımı başlar.) 
 
FELATUN BEYLE RAKIM EFENDİ METNİNİN İNCELEMESİ (AHMET MİTHAT EFENDİ): 
*Hem metinde hem de romanın tamamında Ahmet Mithat Efendi'nin özlediği ve bunun için idealize ettiği Osmanlı 
efendisi, Rakım Efendi tipinde kişilik kazanır. 
*Rakım Efendi, çalışkanlık ve tutumlulukla mutluluğa kavuşanların sembolü iken Felatun Bey, tembellik ve israfla 
hayatını tüketen insanların temsilcisidir.  
*Felatun ile Rakım'ın vapurda karşılaştıklarında aralarında geçen konuşma, Felatun'un neden ve nasıl iflas ettiğini 
ortaya koymakta ve bundan doğan pişmanlığını yansıtmaktadır.  
*O dönemdeki halkın anlayabileceği sade bir dilin kullanımı, konu olarak mirasyedilik ve alafrangalığın yarattığı 
züppeliğin işlenmesi, yazarın araya girerek yorumlar yapması eserin dikkat çeken özellikleridir. 
*1876'da yayımlanan Felatun Bey ile Rakım Efendi; Batılılaşma sorununu, alafranga ve mirasyedi tipinden yola 
çıkarak ele alır. 
*Roman, bu sorunun Türk romanındaki kişileri ve kurguyu belirlemekte nasıl bir rol oynadığına örnek oluşturması 
yönünden önemli bir eserdir.  
*Nitekim yazarın Felatun ve Rakım'ı benzer durumlar içine yerleştirip karşılaştırma amacı, eserin kurgusunu da 
oluşturur. 
*Tanzimat romanında tekrar tekrar ele alınan mirasyedi tipi Namık Kemal'in İntibah’ında babasından kalan mirası 
yiyip yoksulluğa düsen Ali Bey, Nabizade Nazım'ın Zehra'sında servetini Beyoğlu'nda bitirip parasız kalan Suphi 
tipinde de kendini gösterir. 
 
AHMET MİTHAT EFENDİ (1844-1912):  
*Tanzimat Donemi gazetecisi, hikâye ve roman yazarıdır. 
*Evinde kurduğu matbaada eserlerini basmaya başladı. 
*Gazetelere yazı yazdığı gibi kendisi de gazete çıkardı.  
*İlk roman ve oyunlarını sürgün olarak gittiği Rodos'ta yazdı. İstanbul'a döndüğünde Takvim-i Vakayi gazetesinin 
müdürlüğünü yaptı. Tercüman-ı Hakikat gazetesini çıkardı. 
*Tanzimat Dönemi’nin ilk romancı kuşağından olup pek çok roman yazdı.  
*"Eğlendirerek öğretmek" gibi bir ilkeye dayalı olarak romanlarıyla bir nesli eğitmeye çalıştı.  
*Hikayelerinden bazıları Letaif-i Rivayat (Söylenegelen Güzel Hikayeler) serisinde 25 cilt olarak ayrı ayrı zamanlarda 
basıldı. 
*Ahmet Mithat, nesrin bütün türlerinde ve akla gelen bütün konularda telif ve tercüme 200 kadar eser sahibidir.  
*Hasan Mellah, Hüseyin Fellah, Henüz On Yedi Yaşında, Paris'te Bir Türk roman; Açıkbaş, Eyvah, Cengi yahut Daniş 
Çelebi tiyatro türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
SERVETİFÜNUN EDEBİYATI DÖNEMİ’NDE ROMAN: 
Servetifünun Edebiyatı: 
*Mai ve Siyah romanın adı ve kurgusu, Servetifünun edebiyatında en çok yer bulan temalardan "hayal-hayal 
kırıklığı"nı simgelemektedir.  
*Servetifünun topluluğu 1896-1901 yılları arasında Servetifünun dergisi etrafında toplanan edebiyatçılardan 
oluşmuştur.  
*Edebiyatıcedide adıyla da anılan bu topluluk Tevfik 
Fikret, Cenap Şahabettin, Halit Ziya Uşaklıgil, Mehmet Rauf, Hüseyin Cahit Yalçın, Süleyman Nazif, Ahmet Şuayp, 
Hüseyin Suat Yalçın gibi sanatçılardan oluşmuştur. *Servetifünun edebiyatının geliştiği dönem II. Abdülhamit 
Dönemi’dir. Bu donemdeki siyasi ve sosyal koşullar sebebiyle Servetifünun topluluğu içe dönük ve karamsar bir 
yapıyla Türk edebiyatındaki yerini almıştır.  
*Servetifünun sanatçılarından Hüseyin Cahit Yalçın tarafından çevrilen Edebiyat ve Hukuk adlı makale, Servetifünun 
dergisinin kapatılmasına ve bu topluluğun dağılmasına neden olmuştur. 
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Roman: 
*Türk Edebiyatı’nda Batı tekniğine uygun ilk ürünler bu dönemde verilmiştir.  
*Önceki dönemde yer alan roman kusurları büyük oranda ortadan kaldırılmıştır. 
*Servetifünun romanında realizm akımının tesiri vardır. 
*Realizm akımının etkisiyle güçlü bir ruhsal ve özellikle gerçekçi mekân betimlemeleri romanların en belirgin 
özelliklerindendir. 
*Bu dönem sanatçıların içe kapanık ve karamsarlık içinde olmalarından dolayı eserlerde “hayal kırıklığı, kaçış ” teması 
oldukça çok işlenmiştir. 
*Tanzimat Dönemi sanatçıların sosyal sorunlara yönelmesinin aksine bu dönem sanatçıları biraz da baskıdan kaynaklı 
bireysel konuları ele almışlardır. 
*Servetifünun sanatçıların ağır bir dil benimsemeleri nedeniyle bu dönem romanlarında oldukça ağır ve süslü bir dil 
kullanılmıştır. Bu dönem romanları daha sonraki yıllarda yazarları tarafından sadeleştirilmiştir. 
*Bu dönem romanlarında daha çok İstanbul mekân olarak seçilmiştir. Olayların geçtiği mekanlar detaylı ve gerçekçi 
bir şekilde uzunca betimlenmiştir. 
*Kahramanlar daha çok seçkin ve aydın kişilerden seçilmiştir. Bununla birlikte eserlerde geniş bir kişi kadrosu yerine 
sadece olayların çevresinde yer alan kişiler yer almaktadır. 
*Eserlerdeki kahramanların ruhsal betimlemeleri oldukça derin bir şekilde yapılmıştır. 
*Servetifünun Dönemi’nde yazılan romanlar arasında Halit Ziya Uşaklıgil'in Aşk-ı Memnu, Kırık Hayatlar, Nemide; 
Mehmet Rauf'un Eylül, Ferda-yı Garam, Bir Aşkın Tarihi; Hüseyin Cahit Yalçın’ın Nadide, Hayal İçinde adlı eserleri 
sayılabilir. 
 
REALİZM AKIMI: 
Ortaya Çıkışı: 
*19.yüzyılın ikinci yarısında romantizmin aşırı duygusallığına tepki olarak ortaya çıkmış bir sanat akımıdır.  
*Realizmde, duygu ve hayaller yerini, toplum ve insan gerçeklerine bırakır. Konular gerçekten alınır. Yaşanan ve 
gözlenen gerçek bütün çıplaklığıyla anlatılır.  
*1857’de Gustave Flaubert’in kaleme aldığı “Madame Bovary” adlı romanla, realizmin, romantizm karşısında 
üstünlük sağladığı kabul edilmektedir. Bu roman ilk büyük realist roman sayılır. 
Özellikleri: 
*Gerçekler ön plandadır. Realist sanatçılar, eserlerinde yaşamın gerçeklerini dile getirir. 
*Yalnızca yaşananın anlatılmasına yönelen gerçekçiler, olaylar ve kişiler karşısında tarafsız davranırlar. Eserlerine 
kendi duygu, düşünce ve yorumlarını katmazlar. Çünkü realizmde doğayı olduğu gibi kopya etmek esastır. 
*Gerçekler anlatılırken kişilerin psikolojileri, onların kişiliklerini etkileyen çevrelerinin tanıtımı, içinde bulundukları 
ortam ayrıntılarıyla verilir. Onun için de betimleme, realist yazarlarda en önemli anlatım biçimi olarak dikkat çeker. 
*Realizmde, gerçek hayatın anlatılması esas olduğu için realistlerin eserlerinde toplumun sıradan kişilerine rastlanır. 
*Eserlerinde daha çok yaşamın olağan olaylarına yönelen gerçekçiler, çok basit bir konuyu bile ele alırlar. 
*Realist yazarların okuyucuyu eğitme gibi bir amaçları yoktur; onlar gözlem, araştırma ve belgelere dayanarak, 
yaşananı nesnel bir şekilde aktarmayı amaçlarlar. 
*Realizmde biçim güzelliğine önem verilir, dilde ve anlatımda süsten, özentiden kaçınılır. Çünkü sanatı, klasik ve 
romantik akımların yapaylığından kurtarmak amaçlanır. 
*Realizmde roman ve hikâye ön plana çıkmıştır. 
 
MAİ VE SİYAH METNİNİN İNCELEMESİ (HALİT ZİYA UŞAKLIGİL): 
Konu: *XIX. yüzyıl sonlarında İstanbul'da yaşanmaktadır. Romanda idealist bir şairin iç dünyası ile birlikte orta halli 
bir Türk ailesinin yaşayış tarzı ve o devrin basın hayatı anlatılmıştır. 
*Bu dönemde aklımıza gelen ilk isim Halit Ziya Uşaklıgil olmaktadır.  
Önemi: *Halit Ziya, yazmış olduğu Mai ve Siyah ile Aşk-ı Memnu adlı eserleriyle Türk Edebiyatı’ndaki Batı tekniğine 
sahip ilk roman örneklerini vermiştir.  
*Batılı anlamda Türk romancılığının başlangıcı olarak kabul gören bu eserde Ahmet Cemil adlı bir genç şairin hayalleri 
ve hayal kırıklıkları ele alınır.  
*Yazar, Ahmet Celil’in gözünden dönemin gerçekliğini yaptığı gerçekçi betimlemelerle ortaya koymaya çalışmıştır. 
*Betimlemelerdeki ustalıklar, önceki sanatçıların araya girip kendi düşüncelerini söylemeleri gibi kusurları ortadan 
kaldırması ve akıcı üslubuyla edebiyatımızda önemli bir tutan eserdeki kahramanlar Servetifünuncu sanatçıları 
yansıtmaktadır. 
*Mai ve Siyah romanında Servetifünun sanatçılarının birçok eserinde görülen "hayal kırıklığı, kaçış" konusu öne 
çıkmıştır. 
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Romanda Realizm Akımının Etkileri: *Halit Ziya Uşaklıgil, realizm akımının önemli özelliklerinden olan mekân ve ruh 
tasvirlerini başarıyla yansıtmıştır.  
*Realist romanın en önemli özelliklerinden biri ayrıntılı mekân tasvirleridir. Okuduğunuz metinde Ahmet Cemil ve 
annesinin İstanbul'dan ayrılışının anlatıldığı bolümde de kahramanın yaşadığı hayal kırıklığı yansıtılırken İstanbul 
tasviri işlevsel olarak kullanılmıştır. 
*Tanzimat Edebiyatı Dönemi’nde görülen, anlatıcının araya girip okurla sohbet etmesi, bilgiler aktarması, gerçeği 
zorlayan tesadüfler ve kişilerin idealize edilmesi gibi kusurlar; Servetifünun romanında oldukça azalmıştır.  
*Olay örgüsü, karakterlerin canlandırılması ve çevre tasvirleri bakımından daha sağlam, daha gerçekçi ve Batı tarzına 
uygun eserler kaleme alınmıştır. 
*Mai ve Siyah'ta renkler birer sembol olmuştur. Genç bir şairin mavi hülyalardan siyah felakete doğru gidişini konu 
edinen romanda Ahmet Cemil, yalnız iç dünyası ile değil bu dünyanın içinde yer aldığı çevresi ile birlikte verilmiştir.  
*Mai ve Siyah metinde Ahmet Cemil'in ders vermeye gidişinin ve orada yaşananların anlatıldığı bölümde Halit Ziya 
Uşaklıgil, realizm akımının önemli özelliklerinden olan mekân ve ruh tasvirlerini başarıyla yansıtmıştır.  
*Realist romanın en önemli özelliklerinden biri ayrıntılı mekân tasvirleridir. Mai ve Siyah metinde Ahmet Cemil ve 
annesinin İstanbul'dan ayrılışının anlatıldığı bölümde de kahramanın yaşadığı hayal kırıklığı yansıtılırken İstanbul 
tasviri işlevsel olarak kullanılmıştır. 
 
HALİT ZİYA UŞAKLIGİL (1865-1945):  
*İlk olarak çevirileriyle daha sonra da yazılarıyla dönemin çeşitli gazete ve dergilerinde yer aldı.  
*İzmir'in ilk edebiyat dergisi olan Nevruz'u arkadaşlarıyla birlikte çıkardı.  
*Servetifünun topluluğuna katıldı.  
*Batılı anlamda ilk önemli romancımız olarak kabul edilen Halit Ziya Uşaklıgil edebiyatımızda roman dilinin 
oluşturulmasında öncü oldu. 
*Romanlarının konularını genellikle aydınlardan seçerken sanatlı ve kapalı bir dil kullandı.  
*Eserlerinde realizm ve natüralizm akımlarının etkisi görülen sanatçı; roman, hikâye, tiyatro, anı gibi birçok türde 
eser verdi.  
*Mai ve Siyah, Aşk-ı Memnu, Ferdi ve Şurekası, Kırık Hayatlar, Sefile roman;  
*Bir Yazın Tarihi, Solgun Demet, Sepette Bulunmuş, Hepsinden Acı hikâye;  
*Kırk Yıl, Saray ve Ötesi, Bir Acı Hikâye anı türünde yazdığı eserlerden bazılarıdır. 
 
MİLLİ EDEBİYAT DÖNEMİ’NDE ROMAN: 
*Milli Edebiyat Dönemi, 1911'den 1923 yılını -Cumhuriyet'in ilanına kadar geçen süreyi- kapsayan edebi dönemdir.  
*II. Meşrutiyet'in ilan edilmesiyle başlayan "Türkçülük" akımı, "edebiyatta milli kaynaklara dönme" fikrini 
beraberinde getirmiştir.  
*Bu anlayış doğrultusunda eserler veren sanatçılar, sade dil kullanmaya ve eserlerinde yerli hayatı konu edinmeye 
başlamışlardır.  
*Bu amaçla Arapça- Farsça kelimelerden uzak, saf Türkçe kelime kullanımını benimsemişlerdir.  
*Yerli hayatı konu ele alma konusunda Mehmet Emin Yurdakul, Mehmet Akif Ersoy gibi şairler ile Refik Halid Karay, 
Reşat Nuri Güntekin gibi roman ve hikâye yazarları on plana çıkmışlardır.  
*Tanzimat ve Servetifünun dönemlerinde hikâye ve romanda konu edilen olaylar için mekân İstanbul iken Milli 
Edebiyat Dönemi'nde İstanbul'un dışına çıkılmıştır. Yurdun her bir köşesi mekân olarak kullanılmış, koy ve taşra 
hayatı da edebiyattaki yerini almıştır.  
*Böylelikle her tabakadan insanın yaşantısı, roman ve hikâyede konu olarak kullanılmıştır. 
-Halide Edip'in Ateşten Gömlek, Vurun Kahpeye;  -Yakup Kadri'nin Yaban;  -Samim Kocagoz'un Kalpaklılar; -Kemal 
Tahir'in Yorgun Savaşcı;  -Tarık Buğra'nın Kucuk Ağa gibi eserleri Kurtuluş Savaşı'nın işlendiği eserlerden bazılarıdır. 
*Milli Edebiyat Donemi roman ve hikâye yazarları arasında Ömer Seyfettin, Halide Edip Adıvar, Yakup Kadri 
Karaosmanoğlu, Refik Halid Karay, Falih Rıfkı Atay, Aka Gündüz gibi isimler yer alır.  
*Bu dönemde yer alan sanatçıların büyük bir kısmı Cumhuriyet Dönemi’nde de eserler vermiştir. 
 
ATEŞTEN GÖMLEK METNİNİN İNCELEMESİ (HALİDE EDİP ADIVAR): 
*Eser, Kurtuluş Savaşı'nın konu edildiği roman örneklerindendir.  
Konu: Eserde, İzmir'den sonra İstanbul'un işgal edilmesi; Cemal, İhsan, Peyami ve Ayşe gibi vatanseverlerin 
Anadolu'ya geçerek kurtuluş mücadelesine katılmaları; çetelerle yapılan mücadeleler konu edilmiştir. 
Nitekim okuduğunuz metinde de kurtuluş mücadelesinde yer alan Ayşe'nin ve diğer karakterlerin işgale karşı 
gösterdiği tepki ve vatanın bağımsızlığına kavuşması için savaşacaklarına dair verdikleri söz dikkat çekmektedir. 
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*Ateşten Gömlek adlı roman ilk olarak 1922 yılında İkdam gazetesinde bölümler halinde, 1923 yılında ise kitap olarak 
yayımlanmıştır.  
*Roman, Halide Edip'in Yakup Kadri'ye yazdığı bir mektupla başlar. Halide Edip bu mektupta, aslında Yakup Kadri'nin 
Ateşten Gömlek adlı bir eser yazacakken neden kendisinin yazdığını belirtir.  
*Eser, Peyami'nin günlüklerinden oluşmaktadır. Ancak Ayşe'nin yazdığı mektuplar da romanda önemli bir yere 
sahiptir. Çünkü bazı gelişmeler, Ayşe'nin mektupları aracılığıyla öğrenilmektedir. 
ANA FİKİR: Hem vatanın içinde bulunduğu felâketi hem de bu felaketi yaşayan; aşkları, ihtirasları, kıskançlıkları ve 
vazifeleri arasında kalan insanların ruh çatışmalarını da ifade etmektedir. 
 
HALİDE EDİP ADIVAR (1882-1964):  
*Milli Edebiyat anlayışını benimsedi.  
*Edebiyatımızda romanları ile tanınan sanatçı, ilk romanlarında aşk temasını işledi ve kadın psikolojisi üzerinde 
durdu.  
*Eserlerinde karakter yaratma konusunda oldukça başarılı olan yazar, özellikle eserlerindeki "kadın karakter"lerle 
bunu gösterdi.  
*Bu kadın kahramanlar, etrafındakileri hemen etkisi altına alabilen güçlü kişilerdir.  
*Eserlerinde Kurtuluş Savaşı, Türkçülük akımı, sosyal çevre gibi konuları işleyen sanatçı; tasvirlerinde realist bir bakış 
açısı kullanmıştır.  
*Roman, hikâye, anı, tiyatro gibi pek çok türde eser veren sanatçının,  
-Seviyye Talib, Handan, Ateşten Gömlek, Vurun Kahpeye, Zeyno'nun Oğlu, Sinekli Bakkal, Tatarcık roman;  
-Harap Mabetler, Dağa Çıkan Kurt hikâye;  
-Türk’ün Ateşle imtihanı anı;  
-Kenan Çobanları, Maske ve Ruh tiyatro türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ’NDE ROMAN (1923-1950) 
Milli Edebiyat sanatçılarının da eser vermeye devam ettiği Cumhuriyet Dönemi’nin ilk yıllarında daha çok, gözlemci 
gerçekçiliğe dayalı romanlar yazılmıştır. Bu dönemde sanatçılar romanlarında Cumhuriyet devrimlerini, yeni kurum 
ve değerleri ele alan romanlar yazmıştır. 1923-1950 arasında roman, farklı biçim ve tekniklerle gelişerek Türk 
edebiyatındaki varlığını sürdürmüştür. 
Bu dönemde Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun Yaban, Reşat Nuri Güntekin’in Yaprak Dökümü, Abdülhak Şinasi 
Hisar’ın Fahim Bey ve Biz, Çamlıca’daki Eniştemiz; Peyami Safa’nın Dokuzuncu Hariciye Koğuşu, Sabahattin Ali’nin 
Kuyucaklı Yusuf, Ahmet Hamdi Tanpınar’ın Huzur adlı eserleri roman türünün tanınmış örneklerindendir. 
ÖZELLİKLERİ: 
→ 1923-1950 yılları arasında sanatçılar eserlerinde ele aldıkları konuları günlük yaşamdan alarak gözlemci-gerçekçi 
bir şekilde toplum sorunlarını detaya inmeden işlemiştir. 
→ Cumhuriyet’in ilan edildiği ilk yıllarda sanatçıların büyük bir çoğunluğu toplumsal konulara yönelerek bazı 
sorunları gerçekçi bir şekilde dile getirmişlerdir. 
→ Toplumdaki sorunları görüp bunu gerçekçi bir şekilde aktarma amacı olduğundan daha çok realizmin etkisi vardır. 
→ Bu dönemde ön plana çıkan sanatçılar Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Halide Edip Adıvar ve Reşat Nuri Güntekin 
olmuştur. 
→ Bu üç sanatçı Milli Edebiyat Dönemi’nde başlayan Anadolu’ya yönelme anlayışı devam ettirmekle beraber 
Kurtuluş Savaşı’nı ve yeni rejimi de eserlerinde ele almışlardır. 
→ Cumhuriyet’in ilk yıllarında Kurtuluş Savaşı’nın tema olarak sıklıkla işlendiğini görmekteyiz. Bunda dört yanı işgal 
altında olan ancak destansı bir mücadeleyle büyük bir zafer kazanmanın vermiş olduğu heyecan etkili olmuştur. 
→ Milli Edebiyatı Dönemi’nde başlayan Anadolu ve Anadolu halkına karşı yönelim romanlarda yoğun bir şekilde 
karşımıza çıkar. Büyük bir fedakârlık yapan ve destansı bir zafer kazanan Anadolu ve halkının içinde bulunduğu 
yoksulluk gerçekçi bir şekilde eserlerde dile getirilmiştir. 
→ Ezilen halkların içinde bulunduğu durumlar, kasaba ve şehirlerde yaşayan dar gelirli insanların yaşam mücadeleleri 
ise toplumcu gerçekçi bir anlayışla Sabahattin Ali ile Sadri Ertem bu dönemde dile getirmiştir. 
→ Ahmet Hamdi Tanpınar, Abdülhak Şinasi Hisar ve Peyami Safa da bu dönemde bireyin içsel sıkıntıları üzerine 
yoğunlaşmıştır. 
→ Cumhuriyet’in ilk on yılında sanata hâkim olan toplumsal fayda anlayışı azaldıkça birçok sanatçının kişilerin 
psikolojik durumlarının tahlil edildiği psikolojik roman türüne yöneldikleri söylenebilir. 
→ Halide Edip Adıvar’ın Handan, Ahmet Hamdi Tanpınar’ın Huzur ve Peyami Safa’nın Dokuzuncu Hariciye Koğuşu 
adlı eserleri dönemin psikolojik roman örnekleri arasında yer almaktadır. 

https://www.edebiyatciyim.com/toplumsal-gercekci-eserler/


 

AYT EDEBİYAT      125 

 

→ Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun Yaban, Kemal Tahir’in Devlet Ana adlı romanları tezli roman örnekleri olarak 
dikkat çeker. 
→ 1940’lı yıllarda dünya savaşının açtığı yıkım, iki kutuplu dünyanın ve sanayileşmenin getirmiş oldukları sıkıntılar ile 
göç sorunu ele alınmıştır. 
→ Bu yıllarda bu türde görülen önemli gelişmelerden birisi de köy romancılığıdır. Köy gerçekleri romanlarda güçlü bir 
gözlemle dile getirilmiştir. 
 

YABAN METNİNİN İNCELEMESİ (YAKUP KADRİ KARAOSMANOĞLU): 
*Yaban, Türk edebiyatında Kurtuluş Savaşı’nı konu edinen romanlardan biridir. Yazar, bu eserini 
Millî Mücadele sırasında yaşayıp gördüklerinden yararlanarak yazmıştır. Romanda Anadolu 
coğrafyasının hazin manzarası eşliğinde köylünün içinde bulunduğu yozlaşma ve sefaleti 
anlatmıştır. 
*Yazar toplumun içinde bulunduğu olumsuz durumdan Anadolu’yu yüzyıllarca ihmal eden Türk 
aydınını sorumlu tutmuştur. 
Yaban Romanı Olay Örgüsü 
⦁ Ahmet Celal’in kurtuluş savaşında kolunu kaybetmesi. 

⦁ Kendini yalnız hisseden Ahmet Celal’in emir eri Mehmet Ali’nin köyüne gitmesi. 
⦁ Köydeki insanların onun, hal ve hareketlerinin onlara ters gelmesi ve onlara uymamasından dolayı Ahmet Celal’e 
yaban adını vermesi. 
⦁ Ahmet Celal’in bir gün dere kenarında gezerken Emine’yi görmesi ve ona aşık olması. 
⦁ Emine’nin emir eri Mehmet Ali’nin kardeşi İsmail’in nişanlısı olduğunu öğrenmesi. 
⦁ Emine’nin İsmail ile evlenmesi. 
⦁ Süleyman’ın karısı Cennet’in eve aşığını alması. 
⦁ Köylünün Cennet ve aşığını evde basması ve ikisinin köyden uzaklaşması. 
⦁ Yunan ordusunun köye gelmesi ve o zamana kadar köylüleri bir takım konulara inandıramayan Ahmet Celal’in, 
kahramanca tek başına Yunanlıların karşısına çıkması. 
⦁ Bir kenarda saklanan köylülerin Yunanlılar tarafından bulunması ve köy meydanında toplatılması ve aralarında bir 
çatışmanın meydana gelmesi ve Ahmet Celal’in bu çatışmadan kaçarken, Emine’nin ağır yaralanması ve 
yürüyememesinin sonucunda, Ahmet Cemal’in günlüğünü Emine’ye bırakıp gitmesi. 
Romanın Konusu: 1. Dünya Savaşı'nın bitimiyle birlikte Sakarya Savaşı'nın sonuna kadar olan sürede bir 
Anadolu köyünde köylüleri, köyün durumunu ve milli mücadeleye ilişkin tavırlarını anlatmaktadır... 
Romanın Ana Düşüncesi (Teması): Şehirli- köylü, aydın- halk arasındaki uçurum.  
Aydınların (şehirli insanların) köylüyü ve halkı uzun yıllar unutması aydın (şehirli) ile köylü (halk) arasındaki uçurumun 
sebebidir.  
Yaban Romanında Zaman: Yaban’da zaman olarak I. Dünya Savaşı’nın bitiminden (1918) Sakarya Zaferi’nin 
kazanılışına kadar (1922) olan süre alınır. Romanlarda genel olarak üç türlü zaman kullanımı vardır: 
⦁ İleriye sıçramalı zaman kullanımı 
⦁ Geriye sıçramalı zaman kullanımı 
⦁ Kozmik zaman kullanımı 
Yaban’da ileriye sıçramalı zaman kullanılmıştır. Bu süre 1918’den 1922’ye kadar olduğu için ileriye dönük denmiştir. 
Yaban Romanında Mekân: Roman, anı biçiminde yazılmıştır. Yazar eserini Kurtuluş Savaşı sıralarında Haymana 
Ovası’nın ortasında, Porsuk Çayı kıyısındaki bir Anadolu köyüne yerleşen Ahmet Celal’in anı defteri olarak sunar. 
Köyün adı romanda verilmemektedir. Giriş bölümünde şöyle anlatır. 
“Garp Cephesi kumandanlığının gönderdiği ‘Tedki-i Mezalim Heyeti’ o viranelerde, taşlar altında kömürleşmiş insan 
kemiklerini araştırırken bu kitabı teşkil eden yazıları, ortasından yırtılmış ve kenarları yanmış bir defter halinde 
buldu.” 
Eserin Kahramanları: 
AHMET CELÂL: Romanın baş kahramanıdır. 1. Dünya savaşında kolunu yitirmiştir. Yaşamaya küskün, karamsar bir 
şehirli tipidir. Köylüler ile olumlu ilişkiler kuramaz. Gerçekçi olmasına karşın gerçekler karşısında şaşkına dönen bir 
tiptir. İdealist düşüncelere sahiptir. Olaylara ve köy gerçeğine karamsar gözle bakar ve köylünün durumundan Türk 
aydınını sorumlu tutar. 
MEHMET ALİ: Ahmet Celâl’in emir eridir. Savaş sonrası köyüne dönmüştür. Ahmet Celâl’e saygı duymasına rağmen 
yine de köyüne ve köy geleneklerine bağlıdır. Köylüler gibi düşünür. Kaderine rıza göstermiş bir tiptir. 
SALİH AĞA: Köyün en zengin adamlarındandır. Kılık kıyafeti ile bir dilenci gibidir. Bütün köy halkını nüfuzu altına 
almıştır. Köylüye kendini akıllı olarak tanıtmıştır. Onlara borç vererek kendine bağlı kalmalarını sağlamakta ve onları 
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sömürmektedir. Son derece çıkarcı, acımasız ve yalancıdır. Köylü üzerinde kurduğu baskılar nedeniyle köyün 
ekonomisine yön verir. 
ŞEYH YUSUF: Salih Ağa köyü ekonomik yönden sömüren, bu yönde köylüler üzerinde baskılar kuran olumsuz bir 
tipleme ise, Şeyh Yusuf da köyü manevi yönden sömüren, bu yönde köylü üzerinde dinsel baskılar oluşturan olumsuz 
bir tiptir. Son derece cahildir. Dini bilgileri çok basittir. Temizliğe dikkat etmeyen, pasaklı bir adamdır. 
ZEYNEP KADIN: Mehmet Ali’nin annesidir. Kaderine razı olmuş, acılar karşısında ağlamayı bile unutmuş, tarlasının, 
evinin işlerini tek başına çekip çeviren gerçek bir Türk anasıdır. Oğlunu, kocasını askerde, savaşlarda yitiren, 
yoksulluk ve acılar içinde ömrünü çalışmakla geçiren Türk kadınını temsil eder. 
EMİNE: Romanda ağırlığını koyan ikinci kadındır. Mehmet Ali’nin kardeşi İsmail’in karısıdır. Ahmet Celâl’in ilgi 
duyduğu tek kadındır. Emine de Zeynep Kadın gibi olaylar karşısında edilgen bir yapıya sahiptir. Erkeklerin kurduğu 
köy dünyasında erkeklerin güdümünde sessizce yaşamaktadır. Yunan birliğinin öldürme ve kıyım eylemlerinden 
korkarak sonunda Ahmet Celâl ile kaçar. 
 
YAKUP KADRİ KARAOSMANOĞLU (1889-1974):  
*Mısır’ın Kahire şehrinde doğdu.  
*Yazar, Balkan Savaşı ve I. Dünya Savaşı’nın yol açtığı yıkım ve acılara tanık oldu. Millî Mücadele yıllarında 
görevlendirildiği Tetkik-i Mezalim Heyeti ile Anadolu’yu daha yakından gözlemleme fırsatı buldu. 
*Yakup Kadri Karaosmanoğlu; sanat yaşamına Fecriati topluluğunun edebi anlayışına bağlı, bireyci çizgide eserler 
vererek başladı. Bu donemde sanat yaşamını Servetifünun dergisinde hikayeler yayımlayarak sürdürdü.  
*Eserlerinde realizm akımının ilkelerine bağlı kalmakla birlikte kendi kişiliğini gizlemeyerek bazen okuyucuya 
seslendi.  
*Sonraki yıllarda Anadolu’nun düşman işgali altında uğradığı felaket ve Anadolu köylüsünün içinde bulunduğu 
çöküntü sanatçıyı milli edebiyat anlayışına yöneltti.  
*Sanatçı hem Milli Edebiyat hem de Cumhuriyet Dönemi’nde eserler verdi.  
*Romanlarında Türk milletinin Tanzimat, Meşrutiyet, Balkan Savaşı, I. Dünya Savaşı, Millî Mücadele ve Cumhuriyet’in 
1950’lere kadar gecen yıllarındaki siyasi, sosyal serüvenini anlattı. *Romanlarında genellikle bir tezi savundu.  
*Yazar; hikâye, roman, tiyatro, mensur şiir, makale, anı, monografi türlerinde eserler verdi. 
*Nur Baba, Kiralık Konak, Hüküm Gecesi, Sodom ve Gomore, Ankara, Yaban, Bir Sürgün, Panorama, Hep O Şarkı 
(roman); Bir Serencam, Rahmet, Millî Savaş Hikâyeleri (hikâye); Erenlerin Bağından, Okun Ucundan (mensur şiir); 
Nirvana, Veda (tiyatro); Zoraki Diplomat, Anamın Kitabı, Vatan Yolunda, Politikada 45 Yıl, Gençlik ve Edebiyat 
Hatıraları (anı); Ahmet Haşim, Atatürk (monografi) yazarın başlıca eserleridir. 
 

HUZUR METNİNİN İNCELEMESİ (AHMET HAMDİ TANPINAR): 
*Ahmet Hamdi Tanpınar, Huzur adlı romanında Cumhuriyet aydınları bağlamında Türk 
toplumunun tarihi, kültürel, sosyal dokusuna ait değerleri tartışır. 
*Yazar, eskiye ait değerlerle yeni medeniyetin getirdiği değerler ve yaşam biçimleri arasında bir 
uyum kurarak kendi iç huzurunu sağlamaya çalışan aydınları anlatır.  
*Ayrıca savaş, yoksulluk, hastalık, ölüm, sanat, tabiat, aşk gibi temaları da iç içe verir. 
Konusu: Huzur romanında Mümtaz ve Nuran’ın aşkının asıl konuyu teşkil ettiğini görüyoruz. 
Huzursuzluk, ayrılık, hüzün gibi konularda romanın konusunda kendini gösterir. Huzur 
romanında Mümtaz karakterinin, huzuru ve mutluluğu arayışı anlatılır. 

Ana Düşüncesi: Gerçek aşkı bulmak çok zordur. Bulmak ve bunu devam ettirmek ise ayrı bir meseledir. Çünkü hayat 
inişlerle ve çıkışlarla doludur. İnsanın önüne beklenmedik yer ve zaman da engeller çıkabilir. Ama biz yine de 
yılmamalıyız ve sorunlarla mücadele etmeliyiz. 
 
AHMET HAMDİ TANPINAR: 
*Sanat hayatına Ahmet Haşim’in etkisinde şiirler yazarak başlayan sanatçı, en çok edebiyat fakültesinden hocası olan 
Yahya Kemal Beyatlı’dan etkilendi.  
*Çeşitli dergi ve gazetelerde şiir ve düzyazıları yayımlandı. 
*Şiirde dış dünyayı, kendi iç dünyasına yansıyarak değişen biçimleriyle vererek izlenimci ve sembolist şairlere 
yaklaşan bir tutum sergiledi.  
*Bireyci çizgide aşk, ölüm, fizik ötesi, zaman, ruh halleri gibi temaları işledi.  
*Hikâye ve romanlarında bireyin iç dünyasını, onun yaşadığı toplum ve hayattan soyutlamadan ele aldı.  
*Doğu-Batı çatışması ekseninde Batılılaşma sorunu, rüya ve zaman; hikâye ve romanlarında ele aldığı başlıca 
temalardandır.  
*Huzur, Sahnenin Dışındakiler, Saatleri Ayarlama Enstitüsü, Mahur Beste (roman);  
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*Abdullah Efendi’nin Rüyaları, Yaz Yağmuru (hikâye);  
*Bütün Şiirleri (şiir), *Beş Şehir (deneme), *Edebiyat Üzerine Makaleler (makale), *19. Asır Türk Edebiyatı Tarihi 
(edebiyat tarihi) yazarın başlıca eserleridir. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ’NDE ROMAN (1950-1980) 
*1950-1980 arasında roman turu farklı eğilimlerle (toplumcu gerçekçi, bireyin iç dünyasını esas alan, modernist, milli 
ve dini duyarlılıkları yansıtan) gelişimini sürdürmüştür.  
*Kemal Tahir, Orhan Kemal, Yaşar Kemal, Samim Kocagöz, Fakir Baykurt gibi toplumcu gerçekçi yazarlar; toprak 
kavgaları, tarımın makineleşmesi, köyden kente göç gibi toplumsal konuları romanlarında ele almışlardır.  
*Peyami Safa, Abdülhak Şinasi Hisar, Ahmet Hamdi Tanpınar, Tarık Buğra, Semiha Ayverdi bireyin iç dünyasını esas 
alan romanlar yazmışlardır.  
*Yusuf Atılgan, Oğuz Atay, Ferit Edgu, Adalet Ağaoğlu modernist çizgide romanlar vermişlerdir.  
*Hüseyin Nihal Atsız, Mustafa Necati Sepetçioğlu, Bahaeddin Özkişi, Münevver Ayaşlı, Emine Işınsu, Sevinç Çokum 
milli ve dini duyarlılıkları yansıtan romanlar yazmışlardır. 
*Kemal Tahir’in Devlet Ana, Yorgun Savaşçı; Orhan Kemal’in Cemile, Murtaza; Yaşar Kemal’in İnce Memed, Yılanı 
Öldürseler; Fakir Baykurt’un Tırpan, Yılanların Öcü; Peyami Safa’nın Yalnızız; Ahmet Hamdi Tanpınar’ın Saatleri 
Ayarlama Enstitüsü; Tarık Buğra’nın Küçük Ağa, İbişin Rüyası; Yusuf Atılgan’ın Aylak Adam, Anayurt Oteli; Oğuz 
Atay’ın Tutunamayanlar, Bir Bilim Adamının Romanı; Ferit Edgü’nün Hakkâri’de Bir Mevsim; Adalet Ağaoğlu’nun 
Fikrimin İnce Gülü, Bir Düğün Gecesi; Hüseyin Nihal Atsız’ın Ruh Adam; Mustafa Necati Sepetçioğlu’nun Kilit, Çatı; 
Bahaeddin Özkişi’nin Sokakta, Köse Kadı adlı eserleri bu dönemde roman türünün tanınmış örneklerindendir. 
 
TOPLUMCU GERÇEKÇİ ROMAN: 
*1940’lı yıllardan itibaren romanda, gerçekçiliğin bir uzantısı olarak değerlendirilen köy ve köy insanına yöneliş 
başlar. Bu tür romanlar konularını daha çok, toprağa bağlı insanların hayatlarından alır. 1950’li yıllardan sonra 
köylünün kente yönelişinin hikâyesini anlatan eserler yazılır. Bu anlamda, köyden şehre doğru olan hareketi işleyen 
ilk yazarlardan biri Orhan Kemal olmuştur. 
*1930’lu yıllarda öykü ve romanda toplumcu yaklaşım ağırlık kazanır.  
*1950’den sonra Köy Enstitüsü çıkışlı yazarlar toplumcu gerçekçilik anlayışını daha da güçlendirerek 1980’lere kadar 
güçlü bir varlık göstermişlerdir.  
*Realizmin ve natüralizmin etkileri belirgindir.  
*Eserlerde konuşma dili kullanılmış, kahramanlar yöresel ağızlarla konuşturulmuş, güçlü betimlemeler yapılmıştır.  
*İşçi, köylü, dar gelirli, emeğiyle geçinen kesimlerden söz edilmiştir.  
*Yapıtlar, ağa – köylü, öğretmen – imam, halk – yönetici, zengin – fakir, aydın – cahil farklılıklarının üstüne inşa 
edilir.  
*Düzensizlikler, çatışmalar, küçük yerleşim birimlerinin sorunları üzerine yoğunlaşılmıştır.  
*Anadolu coğrafyası ve insanı tüm gerçekliğiyle en sık işlenen konu olmuştur.  
*Toplumcu gerçekçiler, yapıtlarında olayları ve kişileri bir düşünceyi doğrulamak üzere düzenlemişlerdir.  
*Sanat, dünya görüşünü ve ideolojiyi ileten bir araç olarak görülür.  
*Sanat, toplum içindir, anlayışı hâkimdir. 
*Tasvirleri güçlü ve etkileyicidir. 
*Ağa – köylü ilişkisi ve köy halkının ezilmişliği: İnce Memed (Yaşar Kemal)  
*Kasaba gerçekleri: Kuyucaklı Yusuf, Değirmen (Sabahattin Ali)  
*İlkel üretim biçimleri ve doğayla mücadele: Susuz Yaz (Necati Cumalı), Ölü Ekmeği (Dursun Akçam)  
*Kırsaldaki tutuculukla aydınların savaşı: Teneke (Yaşar Kemal), Onuncu Köy (Fakir Baykurt)  
*Köyden kente göç ve arada kalmışlık: Gurbet Kuşları, Eskici ve Oğulları, Vukuat Var (Orhan Kemal)  
*Topraksızlığın yaşattığı acılar: Yer Demir Gök Bakır, Ölmez Otu (Yaşar Kemal), Bir Karış Toprak (Samim Kocagöz) 
*Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Aziz Nesin, Orhan Kemal, Yaşar Kemal, Halikarnas Balıkçısı, Necati 
Cumalı, Samim Kocagöz, Kemal Bilbaşar, Mahmut Makal, Talip Apaydın, Fakir Baykurt, Faik Baysal, Dursun Akçam, 
Abbas Sayar, İlhan Tarus, Muzaffer İzgü, Orhan Hançerlioğlu, Rıfat Ilgaz, Attila İlhan, Tahsin Yücel, Oktay Akbal, Vedat 
Türkali, Tarık Dursun Kakınç 
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MURTAZA METNİNİN İNCELEMESİ (ORHAN KEMAL): 
*Orhan Kemal’in toplumcu gerçekçi anlayışla yazdığı Murtaza adlı roman, 1952 yılında 
önce gazetede tefrika edilir ve aynı yıl kitap olarak yayımlanır. Eser eklemeler yapılarak 
1969’da yeniden yayımlanır. 
*Büyük ilgi gören roman 1965’te Murtaza, 1984’te ise Bekçi adıyla iki kez sinemaya 
uyarlanır; tiyatro eseri olarak da sahnelenir. 
*Romandaki olaylar, II. Dünya Savaşı sonrasında, Adana’da geçmektedir. Yazar; bu 
eserinde bir fabrikada gece kontrolörü olan, görevini her şeyin üstünde tutan, saf bir 
adam çevresinde gelişen olayları toplumcu gerçekçiliğe bağlı kalarak yansıtmıştır. 
KONUSU: Kurallara ve devlete kendi öz çıkarlarından daha çok önem veren Murtaza’nın 
unvan namus şeref işini hakkıyla yapma uğruna yaşadığı olaylar edindiği düşmanlıklar ve 
yaptığı mücadeleleri trajikomik bir yaklaşımla ele almaktadır. 

ANA FİKRİ: Vazife ve sorumluluk duygusunu abartmak, sosyal şartları ve gerçekleri görmeden yaşamak, duruma göre 
esnek olabilmeyi bilememek de kendi başına sorundur.  Sorumluluk ve vazife her şeyden önce gelse bile, yerine göre 
esnek olabilmek de lazımdır. 
 
BEREKETLİ TOPRAKLAR ÜZERİNDE METNİNİN İNCELEMESİ (ORHAN KEMAL): 
Konu: Tarımda makineleşmenin 1950’li yıllarda Çukurova ve çevresinde meydana getirdiği değişimler, emek-
sermaye ve ırgat-ağa ilişkisi, köylü-şehirli farkı; Anadolu’da çalışmak için bir kasabadan Çukurova’ya gelen üç 
arkadaşın yaşadığı sıkıntılar çerçevesinde anlatılmıştır. Yazar, romanlarında hem köylüleri hem de yoksul şehirlileri 
anlatır. Okuduğunuz metinde de köyden gelen İflahsızın Yusuf, Köse Hasan, Pehlivan Ali ile şehirdeki düzene ayak 
uydurmuş olan ırgatbaşı, taşeron, makine ustası yan yanadır. 
Bereketli Topraklar Üzerinde ’de Orta Anadolu köylerinden, geçim derdi sebebiyle Çukurova tarlalarına ve fabrikalarına 
çalışmaya giden İflahsızın Yusuf, Köse Hasan, Pehlivan Ali ve diğer insanların ve onların şahsında bu iş kollarında çalışan işçi ve 
ırgatların ekmek parası için verdikleri hayat savaşı ve yaşadıkları dramlardır. 

Dil ve Anlatım: Okuduğunuz metinde de görüldüğü gibi gerek doğup büyüdüğü ortamı para kazanmak amacıyla 
geride bırakıp şehre gelen fabrika işçilerinin kötü yaşam koşulları gerekse Çukurova tarlalarının acımasız ortamı 
hareketli tasvirlerle canlandırılır. Orhan Kemal’in eserlerinde karşılıklı konuşmalar önemli yer tutar. Okuduğunuz 
metinde de kişilerin konuşmaları hem akıcılığı sağlayan hem de gerçekliğin oluşmasında kullanılan önemli bir öge 
olmuştur. Orhan Kemal bu eserinde kişileri yöresel ağızla konuşturup buna uygun kelime ve cümle yapılarına yer 
vermiştir. 
Tema: Sosyal gerçeklerin; ırgatların kişiliği üzerinden insan gerçeğiyle birlikte uyumlu bir biçimde verilişi, insanların 
içinde yaşadıkları şartlarla bağlantılı olarak ele alınışı, ayrıntıların ustalıkla değerlendirilişi metinde dikkat çeken 
başlıca unsurlardır. 
Yoksulluğa ve çaresizliğe karşı sosyal adalet ve eğitim 
Mesaj: Eserlerinde işçi, ırgat, kâtip, müteahhit, politikacı, mahpus, gardiyan, memur, çiftçi, gurbetçi gibi kalabalık bir 
şahıs kadrosuna yer veren Orhan Kemal; genellikle sömürülen yoksul insanları işlemiştir. 
Metinde de görüldüğü gibi Köse Hasan, İflahsızın Yusuf ve Pehlivan Ali’nin kişiliğinde; bilinçsiz ırgatların, işçilerin zor 
çalışma şartlarında karşılaştıkları sömürü ve zorluklar gerçekçi bir tutumla anlatılmıştır. Son bölümde Ali’nin; 
ekmeğini kazanmak için üstünde çalıştığı “patoz”, işçilere soluk aldırmazken ve hatta Ali’nin canına mâl olurken 
patronun zenginleştiği bir sistemin de simgesi olmuştur. 
Toplumun belli bir kesiminin sözcülüğünü üstlenen roman, “patoz” karşısındaki çaresiz, bilinçsiz, zayıf insanı 
yansıtırken okura da iletmek istediği mesajı vermektedir. 
 

ORHAN KEMAL (1914-1970):  
*Cumhuriyet Dönemi yazarlarındandır. *Asıl adı Mehmet Raşit Öğütçü’dür.  
*Seçtiği konularla, çizdiği karakterlerle, eserlerindeki kişiliğiyle XX. yüzyıl Türkiyesi’nin 
durumunu ustalıkla yansıtan gerçekçi bir yazar oldu.  
*Eserlerindeki sürükleyicilik; yaşanmışlıktan gelen kuvvete, kişileri konuşturmasındaki 
doğallığa ve gerçeğe uygunluğa dayanır.  
*Önceleri şiir de yazan sanatçı; hikâye, roman, tiyatro gibi farklı türlerde eserler verdi.  
*Hikâye ve romanlarından uyarladığı tiyatrolar (72. Koğuş, Bekçi Murtaza, Eskici Dükkânı, 
Kardeş Payı) sahnelenmiştir. 
*Ekmek Kavgası, Grev, Kardeş Payı, Önce Ekmek hikâye;  
Baba Evi, Avare Yıllar, Murtaza, Cemile, Eskici Dükkânı, Gurbet Kuşları roman;  
*İspinozlar tiyatro türündeki eserlerinden bazılarıdır. 



 

AYT EDEBİYAT      129 

 

MODERNİZM AKIMI: 
*XIX. yuzyılda Batı’da Aydınlanma Dönemi’yle gelişen, pozitivizme dayanan bilim anlayışı, insana her alanda sürekli 
ilerlediği ve geliştiği inancını vermiştir. Bu durum insanoğlunun hayata ilişkin iyimser bir bakış geliştirmesini 
sağlamıştır. 
*Geleneksel- gerçekçi roman da bu temel üzerinde şekillenmiş, en yetkin ürünlerini XIX. yüzyılda vermiştir. Ancak 
bilim alanındaki bazı gelişmeler sonucu roman anlayışı değişmeye başlamıştır.  
*XX. yüzyılda ortaya çıkan kuantum fiziğinin getirdiği bulgular, Heisenberg’in (Hayzınberg) Belirsizlik Kuramı ve 
Einstein’ın (Aynştayn) Görecelik Kuramı, insanoğlunun gerçek algısının parçalanması ve belirsizleşmesi sonucunu 
doğurmuştur. Bu yeni duruma göre gerçek; göreceli, parçalı bir olasılıktan başka bir şey değildir. Bilimsel alanda 
meydana gelen bu değişimin yanı sıra insanın kavrayamadığı karmaşıklıkta yeni teknolojik ürünlerin ortaya çıkması, 
insanoğlunun kendi ürettiği bu ürünler karşısında yabancılaşmasına, kendisini zayıf ve değersiz hissetmesine neden 
olmuştur.  
*Bütün bu olgulardan başka I. Dünya Savaşı’nın getirdiği yıkım ve felaketler insanın hayata karşı iyimserliğini, inancını 
temelden sarsmıştır. 
*Modernist roman; bu yeni olgu ve gelişmelere koşut olarak parçalanmış gerçeklik karşısında kuşkucu ve tedirgin 
olan, iç dünyasına çekilen, yabancılaşan, toplumla çatışan, karamsar, bunalımlı, zayıf bireyi konu edinmiştir.  
*Bu roman anlayışında kronolojik zamanda geriye dönüşler yapılmış, geleneksel anlatım ve yapıdan uzaklaşılmış, 
olay örgüsü ve mekân önemini kaybetmiştir.  
*Modernist romancılar daha çok şiirsel söyleyişten, çağrışımlardan, mitlerden, alegorik anlatımdan yararlanmışlar; iç 
çözümleme, iç konuşma, bilinç akışı, geriye donuş gibi anlatım tekniklerine başvurmuşlardır. 
*Modernist romanın Batı edebiyatındaki temsilcileri; James Joyce (Ceymis Coys), Franz Kafka (Franz Kafka), Virginia 
Woolf (Vircinya Volf ), Marcel Proust (Marsel Prost), Robert Musil (Robert Muziil), William Faulkner (Vilyım Folknır) 
gibi yazarlardır.  
*Türk edebiyatında ise Yusuf Atılgan, Oğuz Atay, Ferit 
Edgü, Adalet Ağaoğlu, Mehmet Eroğlu gibi yazarlar modernizmin etkilerini yansıtan eserler vermişlerdir. 
 
MODERNİZMİ VE POSTMODERNİZMİ ESAS ALAN ANLAYIŞ: 
Modernizm; bilimsel, siyasal, kültürel gelişmelerle ve sanayi devrimiyle birlikte hareketlenen büyük toplumsal 
değişime eşlik eden zihniyetin tamamı için kullanılabilen bir terimdir. Sanat, mimari ve edebiyat alanında on 
dokuzuncu yüzyılın ikinci yarısından itibaren adından söz ettirmeye başlayan akım, yirminci yüzyılın birinci yarısında 
etkili olmuştur. Latincede “şimdi”yi ifade eden modern us kelimesinden türeyen modernizm ilk planda geçmişe karşı 
şimdiki zamanın yüceltilmesini ifade etmektedir. Temelde dayandığı fikir, geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal 
kuruluşlar ve günlük yaşamın artık zamanını doldurduğu ve bu yüzden bunların bir kenara bırakılıp yeni bir kültür icat 
edilmesi gerektiğidir. Modernizmde geleneksel olanı günün anlayışına uydurma, geleneksel yapıyı ve anlatımı 
reddederek yeniyi ortaya çıkarma anlayışı vardır. 
 
Modernizmi esas alan eserlerin özellikleri şunlardır: 
*Modernist eserlerde toplumdaki değer çatışmaları, bireyin bunalımları, karmaşık ruh hali, yerleşik değerlere isyan, 
şiire özgü söyleyişlerden de yararlanarak, çağrışımlara açık bir biçimde sembollerle anlatılır. 
*Dil ve anlatımda geleneksel tekniklerin dışında arayışlara gidilir. 
*Modernizmi esas alan metinlerde alegorik anlatıma önem verilir. 
*Yazarlar insanı çevreleyen toplumsal dünyayı yalın bir biçimde anlatmaktan kaçınırlar. 
*Modernizmi esas alan hikâyelerde olay olmakla birlikte esas olan, olayın birey üzerindeki etkisini anlatmaktır. 
*Modernizmi esas alan eserlerde yalnızlık, toplumdan kaçış, geleneksel değerlere başkaldırı gibi konular işlenir. 
*Modernizmi esas alan eserlerle bireyin iç dünyasını esas alan eserler arasında insan psikolojisine yaklaşım 
bakımından yakınlıklar vardır. 
*Modernizmi esas alan eserler, varoluşçuluk akımından etkilenmiştir. Varoluşçuluğa göre, dünyadaki diğer 
varlıklardan farklı olarak önce var olan sonra ne olduğu belirlenen birey kendi özünü arar, kendisi olmaya çabalar, bu 
bakımdan birey yaşadığı toplumla da çatışma içindedir. 
Temsilcileri: Oğuz Atay, Ferit Edgü, Vüs’at O. Bener, Demir Özlü 
 
AYLAK ADAM METNİNİN İNCELEMESİ (YUSUF ATILGAN): 
TEMA: Topluma yabancılaşma ve yalnızlık, bireyin toplumla çatışması 
KONU: Modernist romancılar; eserlerinde insanlarla sağlıklı ilişkiler kuramayan, toplumsal değerlerle çatışmalar 
yaşayan kahramanları sıklıkla işlemişlerdir. Okuduğunuz Aylak Adam ’ın kahramanı C. de yalnızdır. Babasından kalan 
mülklerin geliriyle herhangi bir işte çalışmadan yaşayan C., çağdaş bireyi bütün trajedisiyle yansıtmaktadır. C. 
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yalnızlık, bunalım ve yabancılaşma temalarını temsil etmesiyle daha sonra yazılacak romanların benzer kişilerinin de 
öncülüğünü yapmıştır. 
Maddi yönlerden de hiçbir derdi olmayan aylak bir adamın, mutlu olmak arayışları ve aradığı kadını bulmak için 
yaptığı sıradan çabaları anlatan bir romandır.  İşsiz güçsüz amaçsın bir hayatı olan Bay C.nin tüm hayatı ressam 
arkadaşı Sadık’ın atölyesi, kahvehaneler, restoranlar ve sokaklardan ibarettir. 
DİL VE ANLATIM: Aylak Adam ’da bireyin iç dünyası başarıyla yansıtılırken modern psikolojiden de yararlanılmıştır. 
Romanda C.nin kadınlarla kurduğu ilişkiler, sert bir baba ve yumuşak anne/teyze kahramanlarına göndermeler 
yapılarak psikanalitik çözümlemeye yaslanacak şekilde anlatılmıştır. 
Aylak Adam ’da iç konuşma, geriye dönüş gibi modernizm akımının romanda sık kullandığı anlatım tekniklerine yer 
verilmiştir. İç konuşma; romanda kahramanın zihninden geçenlerin, anlatıcının aradan çıkarılarak aktarılması 
tekniğidir. İç konuşmada genellikle gramer kurallarının tam yansıtılmadığı, günlük konuşmanın doğallığı içindeki 
ifadelerle oluşturulan cümleler kullanılır. Modernist romanlarda işlenen yabancılaşmış bireyin, bunalımlı ve karmaşık 
içyapısını ortaya koymak için iç konuşma tekniğinden yararlanılmıştır. 
 
YUSUF ATILGAN (1921-1989):  
*Cumhuriyet Dönemi roman ve hikâye yazarlarındandır. 
*Lise yıllarında şiir ve hikâyeler yazmaya yönelen Atılgan’ın Evdeki adlı hikâyesi, yayımlanan ilk eseridir.  
*Yazar eserlerinde genellikle yalnız, bunalımlı, kendine ve topluma yabancılaşmış insanları konu edindi.  
*Bireyin iç dünyasını başarılı bir şekilde yansıtan Atılgan, Türk romancılığında modern anlatım tekniklerini 
kullanmadaki başarısıyla da dikkatleri çekti.  
*Bodur Minareden Öte hikâye; Aylak Adam, Anayurt Oteli roman türünde yazdığı eserlerdir.  
*Bütün hikâyeleri ölümünden sonra Eylemci adıyla kitaplaştırıldı.  
*Canistan adlı tamamlanmamış romanı ise ölümünden sonra basıldı. 
 
MODERNİZM VE POSTMODERNİZM: 
Modernizm Batı’da 20. yy’ın başında, postmodernizm ise 20. yy’ın ikinci yarısında ortaya çıkmıştır. Postmodernizm, 
modernizmin bir uzantısı olarak ortaya çıkmıştır. Modernizm “şimdi, yeni başlayan” anlamındadır. Postmodernizm 
ise “modernizden sonra gelen, modern sonrası” anlamına gelir. Anlaşılacağı gibi postmodernizm, ana ilkelerini 
modernizmden almış, modern roman üzerinde yeşermiştir. 
Modernist eserler, 19. yy’ın “Balzac romanları” olarak da ifade edilen gerçekçi-gelenekçi roman anlayışının ardından 
“deneysel biçimcilik” arayışıyla gelişim göstermiştir. 
Türk edebiyatına doğal bir süreçle değil de Tanzimat döneminde kültürel değişimle Batı’dan çeviri ve taklitlerle giren 
geleneksel roman, 1970’lerden sonra yerini modernist ve postmodernist romanlara bırakmıştır. Bu bakımdan Türk 
edebiyatında modernizm ile postmodernizm aynı zamanda görülmüştür. Türk edebiyatında postmodernizm, 
modernist özelliklerden 1990’lı yıllardan itibaren arınmaya başlamıştır. 
Modernizm, Türk edebiyatında Oğuz Atay’ın “Tutunamayanlar”ıyla (1972) görülür. Tutunamayanlar’ın ardından 
Yusuf Atılgan’ın “Anayurt Oteli”, Ferit Edgü’nün “Hakkâri’de Bir Mevsim”iyle modernist ilk ürünler 1970’lerde 
verilmeye başlanır. 1950’lerden günümüze ise Latife Tekin (Sevgili Arsız Ölüm), Nazlı Eray (Ay Falcısı), Bilge Karasu 
(Gece), Orhan Pamuk (Kara Kitap, Yeni Hayat) eserleriyle modernist edebiyatın öncülüğünü yaparlar. Ayrıca Adalet 
Ağaoğlu, Peride Celal, Erhan Bener, Ahmet Altan, Selim ileri, Nedim Gürsel, Ayla Kutlu modernist ögelere ağırlık 
verirler. Hilmi Yavuz’un “Fehmi K’nın Acayip Serüvenleri”, Pınar Kür’ün “Bir Cinayet Romanı”, Hasan Ali Toptaş’ın 
“Bin Hüzünlü Haz, Gölgesizler”, Metin Kaçan’ın “Ağır Roman, Fındık Sekiz”, ihsan Oktay Anar’ın “Puslu Kıtalar Atlası, 
Kitabü’l Hiyeradlı romanları ise Türk edebiyatında postmodernist edebiyatın en önemli ürünleridir. 
Postmodern romanlar türlere ayrılır: Üst kurmaca romanlar, bilimkurgu romanları, fantastik romanlar, büyülü 
gerçekçilik romanları… Postmodernist anlatımda iki tür yaklaşım vardır. Birincisi, “seçkinci/elitist” eğilimdir ki seçkin 
okur için yazılan metinleri kapsar. İkincisi “Sıradan” okura hitap eden “popülist” eğilimdir. Örneğin, Murathan 
Mungan’ın “Üç Aynalı Kırk Oda” adlı metni popülist; Hasan Ali Toptaş’ın “Bin Hüzünlü Haz” adlı anlatısı popülizme hiç 
yer vermeyen seçkinci bir yapıttır. 
Postmodernist Anlatıların Özellikleri: 
*Geleneksel (klasik) romanlardaki klasik olay kurgusuna karşın postmodern romanlarda kurgulanmış bir “olay” 
yoktur. 
*Postmodernist anlatılarda amaç, olay anlatmak değil, olayın yarattığı izlenimleri, duyguları anlatmaktır ki bu da 
“karamsarlık, yalnızlık, bunalım, gerçek arayışı” gibi duyguların ifadesidir. 
*Geleneksel (klasik) romanlardaki dün-bugün-yarın şeklindeki kronolojik/akıp giden zamana karşın postmodern 
romanlarda kronolojik bir olay veya anlatım olmadığından, zaman da akışkan değil durağandır; postmodern 
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romanlarda yaşanan “an”lar vardır. Yazar, duruma göre zamanda geriye dönüş (yaşanılanı kesintiye uğratıp geçmişe 
bir parantez açmak) veya zamanda atlama gibi karışık zaman dilimlerini anlatır. 
*Postmodern romanlarda, geleneksel romanlarda bulunan neden-sonuç veya başı-sonu sıralaması yoktur. 
*Geleneksel romanlardaki ilahı anlatıcı, postmodern eserlerde konumdan konuma geçer. Yani bir eserde ilahi, I. 
tekil, III. tekil bakış açıları iç içe kullanılır. 
*Postmodern metnin tek/doğru ve mutlak bir yorumu yoktur, okur sayısı kadar yorumu vardır. Aynı şekilde metin 
birden fazla sonla bitirilebilir. 
*Metinler, okurun “yaratıcı” olmasını gerektiren bir okuma gerektirir. Geleneksel romanlardaki yazar-metin-
kahraman üçlüsünün yerine postmodern romanlarda “okur” önemlidir. 
*Postmodern metinlerde yazar, anlatımın bir kurmaca olduğunu okura hissettirir; genellikle okurla konuşur ve 
anlatının bir hayal ürünü olduğunu vurgular, metni yazma serüvenini olmadık yerde anlatarak metni nasıl 
kurguladığını okurla paylaşır. Bu anlatım tekniğine, postmodern metinlerde vazgeçilmez olarak kullanılan 
“üstkurmaca” denir ki kurgunun serüveni olan postmodern metinlerde amaç, “roman yazmak değil roman 
kurmak”tır. 
*Postmodernist anlayış, “Dünya ne anlamlıdır ne de anlamsız, vardır o kadar.” (Alain Robbe Grillet) sözüyle 
özetlenebilir. Yazarlar, anlamsız yaşama anlam katılamayacağına inandıklarından eserlerde estetik bütünlüğü 
kaldırmak için çeşitli türlerde metin parçalarını bir araya getirirler. Örneğin, bir romanda hem şiir hem günlük hem 
makale hem masal gibi türler kullanılır veya ansiklopedi maddesi, reklam yazısı gibi parçalar alıntılanır. Böylelikle 
türler iç içe geçer, geleneksel roman estetiğinden uzaklaşılır, yapıt artık roman değil, tanımlanamaz bir “anlatı” veya 
“metin” olur. 
*Kimi zaman kolaj/montaj tekniğinden yararlanılır: Romandan bağımsız, gerçek bir eserden örneğin denemeden 
alıntı yapılır kimi kez de bir öykü, mektup, masal, anı gibi metin adaları üst üste yığılarak metnin bütünlüğü dıştan 
bozularak roman kurgusu karmaşıklaştırılır. 
*Postmodern romanlarda roman kişileri, başka romanların kahramanlarıyla konuşturulur veya kurgu içinde başka 
eserlere göndermeler yapılır. Buna “metinlerarasılık” denir. 
*Postmodern romanlarda, kimi zaman başka türlerin “üslubu” taklit edilir (pastiş). Örneğin Latife Tekin, Sevgili Arsız 
Ölüm’de destan, halk hikâyesi, masal gibi sözlü edebiyat ürünlerinin üslubunu örneksemiştir. Kimi zaman belli bir 
metnin “konusu” taklit edilir/örneksenir (parodi). Örneğin Orhan Pamuk, “Benim Adım Kırmızı” romanında daha 
adından itibaren Umberto Eco’nun “Gülün Adı” romanını örneksemiştir. 
TEMSİLCİLERİ: İhsan Oktay Anar, Hasan Ali Toptaş, Oğuz Atay, Nedim Gürsel, Orhan Pamuk, Bilge Karasu, Pınar Kür, 
Selim İleri, İnci Aral, Buket Uzuner 
 

TUTUNAMAYANLAR METNİNİN İNCELEMESİ (OĞUZ ATAY): 
Tutunamayanlar adlı roman modernizm akımının etkilerini yansıtmaktadır.  
*Romanda kronolojik zaman akışında görülen kırılmalar; olay örgüsü, mekân gibi unsurlardan 
çok bireylerin iç dünyalarının, bunalım ve huzursuzluklarının, toplumla çatışmalarının öne 
çıkarılması; şiirsel söyleyişe, çağrışımlara yer verilmesi gibi özellikler bu romanın yapısını 
şekillendiren, modernist özelliklerdir.  
*Yazar romanda bu özelliklerin yanı sıra modern romana özgü iç çözümleme, iç konuşma, bilinç 
akışı, geriye dönüş gibi teknikleri de kullanmıştır. 
* Tutunamayanlar adlı romanında yazar; yaşadığı toplumla uyuşamayan, onun yapay 
dünyasıyla çelişen ve bu yüzden hayata tutunamayan insanları konu edinmiştir. 

KONUSU*Tutunamayanlar, belirli bir olayı sergilemekten çok; izlenimler, çağrışımlar, taşlamalar, ayrıntılar ve ruhsal 
çözümlemelerden oluşan bir romandır.  Tutunamayanlar Turgut Özben adlı kahramanının intihar ettiği söylenen 
arkadaşı Selim Işık’ın hayatını ve ölüm nedenini çözmeye ve onu anlamaya çalışması etrafında oluşan bir romandır.  
*Roman hangi düşünceye tutunmaya çalışırsa onun anlamsızlığının farkına varan bir aydınının kendisiyle girdiği 
acımasız savaşı kaybederek intihara sürüklenişini anlatmaktadır. 
Tutunamayanlar Ödülleri: 1969 senesinde biten eserin bazı bölümlerinin yeniden yazılmasından sonra 1970 TRT-
Roman yarışmasında başarı ödülü almıştır.   
Tutunamayanlar Romanının Ana Fikri- Teması: Tutunamayanlar romanı, toplumdaki gidişe ayak uyduramayan ve 
‘özü’nü yaşamak isteyen aydının çığlıklarıyla doludur. Oğuz Atay çağımız insanının dramını çok çarpıcı bir biçimde 
sergiler. Atay’ın eserindeki takındığı eleştirel tavır sadece bireyle sınırlı kalmaz. Bireyi merkez olarak toplumdaki 
çarpıklıkları da eleştirir. Topluma yönelik eleştiriler roman sınırlarını zorlarcasına toplumun bütün alanlarını kapsar. 
‘Eğitim sistemindeki bozukluklar.’, ‘küçük burjuva dünyasının sahte değerleri ve evlilik düzeni’, ‘bürokrasi’, 
‘gençlik eylemleri’, ‘tarih ve dil bilinci’ gibi birçok soruna el atar. Oğuz Atay 1930’lardan 1960 sonrasına uzanan bir 
dönemi, ‘ironi’ ve ‘hiciv’ le yoğurarak ustalıkla anlatır. 
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OĞUZ ATAY (1934-1977):  
*Oğuz Atay, 1970’li yıllarda yazdığı eserleriyle Türk edebiyatında modern roman ve hikâyenin öncülerinden oldu. 
*Roman ve hikâyeden başka tiyatro ve günlük türünde de eser verdi.  
*Daha çok, toplumcu gerçekçiliğin hâkim olduğu bir dönemde bu çizginin dışına çıkarak modernist çizgide farklı 
biçim, teknik ve içerikte eserler yazdı.  
*Kendisi de akademisyen bir aydın olan yazar, eserlerinde yaşadığı toplumun ve düzenin yerleşik kurallarına uyum 
sağlayamayan, bunlarla çelişen ve sonuçta tutunamayıp yenilen aydın kişileri konu edindi.  
*Oğuz Atay; bu kişilerin iç dünyalarını, iç çatışmalarını derinlemesine yansıttığı eserlerinde ironiyi güçlü bir eleştiri 
aracı olarak kullandı.  
*Tutunamayanlar, Bir Bilim Adamının Romanı, Tehlikeli 
Oyunlar (roman);  
*Korkuyu Beklerken (hikâye),  
*Oyunlarla Yaşayanlar (tiyatro) yazarın başlıca eserleridir. 
 
SEVGİLİ ARSIZ ÖLÜM METNİNİN İNCELEMESİ (LATİFE TEKİN): 
KONU: Postmodernizm akımının özelliklerinin görüldüğü bu romanda köyden kente göç, aile içi çatışmalar, bir 
ailenin çözülüşü gibi gerçekler farklı bir bakış açısıyla anlatılmıştır. Köyden kente göç. 
ÖZET: Aktaş ailesinin beş çocukları vardır. Huvat Aktaş ve eşi Atiye Alacüvek köyünde yaşamaktadırlar. Geçim sıkıntısı 
nedeniyle Huvat, büyük şehre gidip gelir. Çocuklarından Dirmit ise köyde “cinli kız” olarak anılmaktadır ve Huvat bu 
nedenle de ailesiyle birlikte büyük şehre gitmeyi kafasına koymuştur. Şehre göç edildikten sonra da gelinleri de dâhil 
olmak üzere tüm aile geçim sıkıntısı nedeniyle ellerinden ne gelirse yapmaya başlarlar. Atiye ise sırtına binen yükün 
ağırlığından dolayı sürekli hasta olur. Dirmit burada şiirler yazmaya başlar ve hatta sokak hareketlerine katılır. Kendi 
evleri ile başka evler arasında karşılaştırmalar yaparak yaşamı sorgular. Annesi Atiye ise hastalık yüzünden ölür 
DİL VE ANLATIM: *Okuduğunuz metinde olaylar parça parça ve birbirinden kopuk biçimde sıralanmıştır. Okur, 
bilincinde parçaları birleştirir. Böylece postmodernist romanlarda sıkça rastlanan okuru metnin içine çekme, metnin 
bir parçası yapma sağlanmış olur. 
Latife Tekin klasik romancıların zaman ve mekânı ayrıntısıyla anlatarak oluşturdukları gerçekçi havayı eserine 
yansıtmaz, zamanı ve mekânı belirsizleştirir. Okuduğunuz metinde de Dirmit’in tulumba ile konuştuğu ya da şiir 
yazma sürecinde yaşadığı sıkıntıların anlatıldığı bölümlerde yer ve zaman unsuru göz ardı edilmiş, tasvirlere yer 
verilmemiştir. Gerçeklik duygusu uyandıran ayrıntılardan bilinçli bir şekilde kaçınılmıştır. Bu şekilde romanın kurmaca 
olduğu okura hissettirilmiştir. 
*Mizah, metinde dikkat çeken önemli özelliklerden biridir. Bir durumu abartarak gülünç hale getirmek, absürt 
durumlar yaratarak eğlendirmek metnin mizahi yönünü gösteren unsurlardan birkaçıdır. 
*Yazarın, Atiye'nin ölümü düşünerek vasiyetini kızı Dirmit'e söylemesi gibi üzücü olayları bile karikatürleştirerek 
anlatması olay akışının dramatik bir hâle gelmesine engel olmuştur. 
*Metinde zaman, mekân, olay örgüsü, karakter gibi temel ögeleri halk edebiyatına özgü bir anlatımla verilmiştir. 
Anlatım, masal ve halk hikâyesi gibi türlere ait unsurlarla zenginleşir. Yazar bu unsurları postmodern anlayışa özgü bir 
üslupla anlatır. Çünkü postmodernizm, eserin gerçekliğini kuşkulu ve sorgulanır hâle getirir. 
TEMEL ÖZELLİĞİ: Metinde halk hikâyesinin özellikleriyle modern romanın özellikleri iç içe geçmiştir. Mekân ve 
zamanda belirsizlik, olaylar arasında neden sonuç ilişkisinin olmaması, sıra dışı olaylar, karakterlerin iç dünyasını, 
psikolojilerini çözümlemekten kaçınılması, somut bir dil kullanılması, karakterlerin davranışlarının betimlenmesi gibi 
unsurlar; metni destan, halk hikâyesi, efsane, masal gibi türlere yaklaştırır. Yazar düş ile gerçeği kendine özgü 
deyişlerle canlı ve etkili bir dille anlatmıştır. Bu anlatım özellikleriyle yenilikçi olan eser, 1980’lerde gerçekçi Türk 
roman geleneğinin sınırlarını aşarak 
Türk edebiyatındaki yerini almıştır. 
TEMA: Değişim, değişim karşısında insanın tavrı 
 
LATİFE TEKİN (1957 -…):  
*Cumhuriyet Dönemi roman yazarlarındandır.  
*1980 sonrası Türk edebiyatına damga vuran isimlerden biri olan yazar; ilk dönem eserlerinde köy gerçekliğini, 
köyden kente göç edenleri, çarpık kent ilişkilerini, bu çarpıklaşmanın getirdiği yabancılaşmayı, yabancılaşan bireylerin 
içsel yolculuklarını ve yoksul insanları işledi.  
*Türk edebiyatında daha çok, gerçekçi ve toplumcu gerçekçi bir bakış açısıyla işlenen bu konuları genellikle 
gerçeküstücü bir yaklaşımla ele aldı.  
*Anlatımında gerçeklerden, gözleme dayalı unsurlardan ve halk ürünlerinin anlatım tarzlarından yararlandı.  
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*Eserleri pek çok dile çevrilen sanatçının Sevgili Arsız Ölüm, Berci Kristin Çöp Masalları, Gece Dersleri, Buzdan Kılıçlar, 
Aşk İşaretleri, Ölüm Yokmuş, Unutma Bahçesi roman türündeki eserlerindendir.  
*Bir Yudum Sevgi adlı senaryoyu yazan sanatçının Gümüşlük Akademisi adlı kısa bir anlatısı da vardır. 
 
MİLLİ VE DİNİ DUYARLILIKLARI YANSITAN ROMAN ÖZELLİKLERİ: 
*Milli Edebiyat Akımı'nın devamı gibi algılanabilecek bu eserlerde Anadolu, Anadolu köylüsü, savaş yılları, 
geleneksel değerler, milli motifler, ahlaki yozlaşma, yanlış Batılılaşma gibi konular işlenmiştir. 
*1930’lara kadar Millî Edebiyat etkisinde gelişen romanda eskiye karşı yeni değerlerin yüceltilmesi işlenmiştir. Bu 
dönemde Reşat Nuri Güntekin, Halide Edip Adıvar, Yakup Kadri Karaosmanoğlu gibi romancılarımız eser vermiştir.  
*Aydın-köylü çatışması (örneğin Yaban romanı) Doğu-Batı çatışması (örneğin Yaprak Dökümü) işlenmeye devam 
etmiştir. 
*Bu anlayışla yazılan bazı romanlarda Osmanlı'nın son dönemleri ve Cumhuriyet'in ilk yılları ele alnımıştır. 
*Realist bir bakış açısıyla gerçekçi gözlemler yapılmıştır. 
*Mekânlar gerçekçi bir biçimde betimlenerek coğrafyanın yoksulluğu göz önüne serilmiştir. 
*Atatürk ilke ve inkılapları da eserlere yansıtılmıştır. 
*1950-1980 arası dönemde Hüseyin Nihal Atsız, Mustafa Necati Sepetçioğlu, Bahaeddin Özkişi, Münevver Ayaşlı, 
Emine Işınsu, Sevinç Çokum millî ve dinî duyarlılıkları yansıtan romanlar yazmışlardır. 
*TEMSİLCİLERİ: 
Halide Edip Adıvar, Yakup Kadri Karaosmanoğlu, Reşat Nuri Güntekin, Mithat Cemal Kuntay, Hüseyin Nihal Atsız, 
Mustafa Necati Sepetçioğlu, Bahaeddin Özkişi, Münevver Ayaşlı, Emine Işınsu, Sevinç Çokum 
 
ÜÇ İSTANBUL METNİNİN İNCELEMESİ (MİTHAT CEMAL KUNTAY): 
ANLAYIŞ: Dini ve Milli Değerleri Yansıtan Anlayış 
KONU: *Yazar; eserde bir bölümünü yakın çevresinden seçtiği kahramanlarla II. Abdülhamit, II. Meşrutiyet ve 
Mütareke dönemlerinin İstanbul’unu anlatmıştır. Romanda Adnan karakteri üzerinden toplumun yaşamış olduğu bu 
üç ayrı dönem ve bu dönemlerde meydana gelen değişim ele alınmıştır. 
*Bu üç dönem içerisinde toplumun her yönüyle çürümesi, romana büyük bir başarıyla yansıtılmıştır. Okuduğunuz 
metinde Tevfik Hoca’nın Adnan’a namussuz olduğu düşüncesiyle ortaklık teklif etmesi ve aralarında geçen diyalog, 
bu çürümeyi örneklendirmektedir. Romanın başkarakteri Adnan’dır. Üç İstanbul ’da “Belkıs, Süheyla, Şair Raif, 
Hidayet, Tevfik Hoca, Dağıstanlı Hoca, Salih Zeki, Maliye Nazırı” gibi çok sayıda roman kişisi yer almaktadır. Roman 
kişileri arasında edebiyat çevresinden kişiler de vardır. Örneğin Mehmet Âkif Ersoy, Şair Raif adıyla romanda yer 
almıştır. 
ESERİN ÖNEMİ VE DİĞER ESERLERLE İLGİSİ: 
*Üç İstanbul adlı eserin önemli yönlerinden biri, dönemin özelliklerini yansıtacak şekilde birçok mekâna içindeki 
eşyalarla birlikte yer vermesidir. Yazar; Mermer Yalı’yı, Hidayet’in Konağı’nı, insanları ve eşyaları o günleri yansıtacak 
şekilde işlemiştir. Romanda Osmanlı İmparatorluğu’nun son dönemlerinden değişik portreler yansıtılırken siyaset 
dünyası, töreler, kullanılan eşyalar, kültür, gelenek gibi birçok alanda İstanbul’a dair ayrıntılar da verilmiştir. 
*Türk edebiyatında bir kişinin ya da ailenin değişimini kuşaklar üzerinden anlatan Üç İstanbul gibi başka romanlar da 
vardır. Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun Kiralık Konak, Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Oğulları bu tarz romanlar 
arasında sayılabilir. 
*Cumhuriyet Dönemi Türk Edebiyatı’nda birçok yazar, roman türünde eserler vermiştir. Bu dönem romanlarında öne 
çıkan konulardan biri Kurtuluş Savaşı’dır. Yakup Kadri Karaosmanoğlu’nun Yaban, Halide Edip Adıvar’ın Ateşten 
Gömlek ve Vurun Kahpeye, Kemal Tahir’in Yorgun Savaşçı, Ahmet Hamdi Tanpınar’ın Sahnenin Dışındakiler, Tarık 
Buğra’nın Küçük Ağa adlı romanı aynı konuyu ele alan eserlerdir. 
 
MİTHAT CEMAL KUNTAY (1885-1956):  
*II. Meşrutiyet yıllarında yayımladığı şiirleriyle tanındı. 
*Aruz ölçüsüyle yazdığı ve kahramanlık, yurt sevgisi gibi epik-lirik tarzda temalara yer verdiği şiirlerini Türkün 
Şehnamesinden adlı eserde topladı.  
*Üç İstanbul yazarın roman türündeki tek eseridir.  
*Türkün Şehnamesinden şiir;  
Mehmet Âkif: Hayatı, Seciyesi, Sanatı, İstiklâl Şairi Mehmet Âkif, İlkler ve Ötekiler, Namık Kemal: Devrinin Olayları ve 
İnsanları Arasında, Sarıklı İhtilalci Ali Suavi biyografi;  
*Kemal, Yirmi Sekiz Kanun-ı Evvel tiyatro; Nefâis-i Edebiyya antoloji; Edebiyat Defteri, Hitabet ve Münazara Dersleri 
inceleme türündeki eserleridir. 
 

http://www.edebiyatfatihi.net/2013/04/yaban-romani-ozetikonusukisileryer-ve.html
http://www.edebiyatfatihi.net/2018/01/yaprak-dokumu-romannn-konusu-ozeti-olay.html
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TÜRKİYE DIŞINDAKİ TÜRK EDEBİYATI: 
*Türk dünyası edebiyatı ile Türkiye dışında yaşayan Kırgız, Kırım, Türkmen, Azeri, Özbek, Tatar gibi bütün Türk 
boylarının oluşturdukları edebiyat kastedilmektedir. Bu boylar, uzun süre Sovyetler Birliği’ne bağlı olarak 
yaşamışlardır. Sovyetlerin ideolojik yapısına rağmen bu dönemde bile dil ve anlatım yönünden başarılı eserler 
vermişlerdir. Bu eserler incelendiğinde eserlerde Rus edebiyatının izlerini görmek mümkündür. Bağımsız birer 
cumhuriyet hâlinde varlıklarını sürdürmeleri ise ancak Sovyetler 
Birliği’nin dağılmasından sonra mümkün olmuştur. 
*Türk dünyası edebiyatında şiir, roman, hikâye, tiyatro gibi pek çok edebî türde yazılmış örnekler vardır. Bu 
edebiyatlarda da roman ve hikâye türleri bir anda oluşmuş değildir. Sözü edilen türlerin ortaya çıkışında halk 
hikâyelerinin, destanların, efsanelerin, mesnevilerin, Batılı eserlerin ve bazı Rus yazarların etkisi vardır.  
*Eserlerde genellikle savaş (özellikle II. Dünya Savaşı), aşk, halkın yaşantısı gibi konular işlenmiştir. 
*Türk dünyası edebiyatının önemli roman ve hikâye yazarları arasında Neriman Nerimanov, İsa Hüseynov, Sabir 
Ehmedov, Seyid Hüseyin (Azeri edebiyatı); Musa Akyiğit, Muhammed Zahir Bigi (Tatar edebiyatı); Cengiz Dağcı, İsmail 
Gaspıralı (Kırım edebiyatı); Cengiz Aytmatov, Ali Tokombaev (Kırgız edebiyatı) gibi isimler sayılabilir. 
 
SELVİ BOYLUM AL YAZMALIM METNİNİN İNCELEMESİ (CENGİZ AYTMATOV): 
*Okuduğunuz metin, Kırgız edebiyatının önde gelen isimlerinden Cengiz Aytmatov’a ait Selvi Boylum Al Yazmalım 
romanından alınmıştır.  
Konu: *Eserde İlyas adlı bir kamyon şoförünün köylü kızı Aysel’le birbirlerini sevmeleri, çeşitli nedenlerden ötürü 
ayrılmaları ve sonra yollarının tekrar kesişmesi anlatılmaktadır. 
*Yazar, Selvi Boylum Al Yazmalım adlı eserinde diğer eserlerinde de olduğu gibi Kırgız halkının yaşantısından kesitler 
sunmuştur.  
Dünyaca ünlü Kırgız yazar Cengiz Aytmatov'un bu eserinde kamyon şoförü olan İlyas ile köylü kızı Aysel'in aşkları, 
çeşitli sebeplerden ayrılmaları ve tekrar yollarının kesişmesi anlatılıyor. 
Önemi: *Okuduğunuz metin, sinemaya da uyarlanmış ve Türk sinemasında büyük bir beğeniyle karşılanmıştır.  
*Kırgızların millî sembolü hâline gelen ve yazdıklarıyla Kırgızların adını dünya çapında duyuran Cengiz Aytmatov’un 
eserleri, Türkiye’de 1970’li yıllarda yayınlanmaya başlar. 
Tema: Sevgi emeksiz olmaz, aşk, sevgi 
 
CENGİZ AYTMATOV (1928-2008):  
*Kırgız edebiyatı yazarlarındandır.  
*Hikâye yazmaya 15 yaşında başladı.  
*Eserlerinde milletinin tarihi boyunca kazandığı sosyal, siyasi, ahlaki, kültürel, edebî yani bütün maddi ve manevi 
değerlerini yansıttı; yaşadığı coğrafya insanının acılarını, kahramanlıklarını, tecrübelerini yazarak yaşananları 
ölümsüzleştirdi.  
*Eserlerinde özellikle Manas destanından izler bulmak mümkündür.  
*Genellikle savaş ve aşk konularını işleyen yazar, eserlerini Kırgızca ve Rusça olarak yazdı.  
*Aytmatov’un Cemile, Selvi Boylum Al Yazmalım, Toprak Ana, Erken Gelen Turnalar, Beyaz Gemi, Gün Olur Asra 
Bedel hikâye ve roman türünde yazdığı eserlerinden bazılarıdır. 
 
 
DÜNYA EDEBİYATINDA ROMAN 
*İspanyol yazar Cervantes’in (Servantes) Don Quijote (Don Kişot) adlı eseri, roman turunun başarılı ilk örneği kabul 
edilir. 
*Fransız edebiyatında Victor Hugo’nun (Viktor Hugo) Sefiller, Notre Dame’ın (Notr Dam) Kamburu; Balzac’ın (Balzak) 
Vadideki Zambak, Goriot (Goryo) Baba; Flaubert’in (Flober) Madam Bovary (Madam Bovari), Stendhal’ın (Stendal) 
Kırmızı ve Siyah, Zola’nın (Zola) Nana (Nana);  
*Alman edebiyatında Goethe’nin (Gote) Genç Werther’in (Vertha) Acıları, Thomas Mann’ın (Tomas Man) 
Buddenbrook (Budenbrok) Ailesi;  
*İngiliz edebiyatında Charles Dickens’ın (Carlz Dikınz) İki Şehrin Hikâyesi, Oliver Twist (Olivır Tivist); Daniel Defoe’nun 
(Denyıl Difo) Robinson Crusoe (Rabinsın Kruzo);  
*Rus edebiyatında Dostoyevski’nin Suç ve Ceza, Karamazov Kardeşler; Tolstoy’un Anna Karenina, Savaş ve Barış; 
Gogol’un Ölü Canlar; Gorki’nin Ana, Benim Üniversitelerim; Turgenyev’in Babalar ve Oğullar;  
*Amerikan edebiyatında Jack London’ın (Cek Landın) Vahşetin Çağrısı, Beyaz Diş; John Steinbeck’in Fareler ve 
İnsanlar, 
Gazap Üzümleri; Ernest Hemingway’in (Ornıst Hemingvey) Yaşlı Adam ve Deniz, Çanlar Kimin İçin Çalıyor;  



 

AYT EDEBİYAT      135 

 

*Kırgız Edebiyatında Cengiz Aytmatov’un Gün Olur Asra Bedel, Beyaz Gemi adlı eserleri dünya edebiyatında roman 
türünün tanınmış örneklerindendir. 
 
YAŞLI ADAM VE DENİZ METNİNİN İNCELEMESİ (ERNEST HEMİNGWAY): 
*Ernest Hemingway, 1952’de yazdığı Yaşlı Adam ve Deniz adlı romanında yaşlı bir balıkçının okyanusta gecen 
mücadele dolu birkaç gününü anlatmıştır.  
*Bu romanda yazar kendi maceracı kişiliğini de yansıtmıştır. 
*Eserde yenilgi, galibiyet, korku, cesaret, merhamet, talih gibi temalar çevresinde insanın mücadeleci yönü 
yansıtılmıştır.  
*Bu eser, yazarın Nobel Edebiyat Ödülü’nü almasında önemli bir rol oynamıştır.  
*Eser, birkaç kez sinemaya uyarlanmıştır. 
 
ERNEST HEMİNGWAY (1899-1961):  
*Ustaca yazdığı kısa hikâyeleriyle sanat hayatına adım atan yazar, sonraki yıllarda romanlarıyla da büyük başarı 
gösterdi. 
*Eserlerinde kısa cümleleri ustalıkla kullandı.  
*Etkileyici diyaloglara yer verdi.  
*Roman kurgusunda gösterdiği başarıyla pek çok yazarı etkiledi.  
*Savaşta yaşadığı ve tanık olduğu olaylar, dünyanın değişik yerlerinde yaşadığı maceralar eserlerinin esin kaynağı 
oldu. 
*Yazar; eserlerinde yaşam mücadelesi veren insanları, savaşın neden olduğu yıkımı, doğayı konu edindi.  
*1953’te Pulitzer Ödülü’nü, 1954’te ise Nobel Edebiyat Ödülü’nü aldı.  
*Güneş de Doğar, Silahlara Veda, Ya Hep Ya Hiç, Çanlar Kimin İçin Çalıyor, Irmağın Ötesinde ve Ağaçların Arasında, 
İhtiyar Adam ve Deniz (roman);  
Üç Öykü ve On Şiir, Kazanan Bir Şey Almaz (hikâye) yazarın başlıca eserleridir. 
 
BÜLBÜLÜ ÖLDÜRMEK METNİNİN İNCELEMESİ (HARPER LEE): 
KONU: *Romanda olaylar, 1930’lu yılların Güney Amerika’sında Maycomb adındaki kasabada büyüyen Scout adlı bir 
kız çocuğunun ağzından anlatılır. Yer yer otobiyografik özellikler taşıyan roman, “Söylemek istediğim her şeyi bu 
kitabımda zaten söylemiştim.” Diyen Harper Lee’nin tanınmış eseridir. 
*Okuduğunuz metinde görülen mahkeme sahnesinde Atticus Finch, modern dünyada unutulan en temel insan 
hakları kuralını okura hatırlatarak renkleri, dilleri, dinleri, cinsiyetleri, ırkları ne olursa olsun her insanın, yasaların 
önünde eşit olduğunu vurgular. Bir insanın haksız yere suçlanması üzerinden gelişen olaylar; ön yargılar, ikiyüzlülük, 
sınıf ve ırk çatışmalarıyla beslenen küçük Amerikan kasabasının sınırlarını aşıp toplumlar için adaletin ve dürüstlüğün 
önemini anlatan evrensel bir hikâyeye dönüşür. 
*Gerçeğe dayanmayan bir suçlamayla yargılanan Tom Robinson ve adaleti simgeleyen Atticus, terazinin bir 
tarafındayken diğer tarafında ön yargıyı ve ırkçılığı simgeleyen jüri vardır. Küçük bir kasabada yaşanan ancak az ya da 
çok bütün dünyanın sorunu olmaya devam eden “ötekileştirme” sorununun küçük bir çocuğun gözüyle anlatılması 
bakış açısının daha saf, temiz ve samimi olmasını sağlamıştır. 
TEMA: Adalet, özgürlük, eşitlik, ayrımcılık 
MESAJI: Okuduğunuz metinde de görüldüğü gibi iyilik ve kötülüğü Scout’un gözüyle bireysel, mahkemedeki jürinin 
gözüyle toplumsal düzeyde mercek altına alır. Yazar, sadece bir ten rengi farklılığının haklı olmanın önüne 
geçebileceğine dikkat çeker. Bülbül mecazıyla da Tom Robinson gibi sesi çıkmayan ama masum olan tüm insanları 
vurgular. 
ROMANDA KAHRAMANLAR: Romanın başkahramanları Scoud, Jem, Atticon ve Dill’dir. Fakat olayın akışına göre her 
an yeni kahramanlar ortaya çıkmaktadır. Fazla aktif olmamakla beraber romanda geçen kişi sayısı 100’e yakındır. 
ROMANDA ZAMAN: İki senelik bir zaman dilimidir. Olaylar bir yazın başlangıcından itibaren anlatılır, bir sonraki 
sonbahara kadar devam eder. Zamanda kronolojik sıra kullanılmakla beraber geriye dönüşlerde mevcuttur. Buda 
yazarın bazı durumlara açıklık getirme ihtiyacı hissetmesinden ve olayların geçmiş tarihlerde yaşanmasına bağlıdır. 
ROMANDA MEKÂN: Yazar olayların geçtiği kasabayı romana yayarak geniş bir şekilde tanıtır. İç mekânlar yoğunlukla 
kullanılmış, dış mekânlara da büyük ölçüde yer verilmiştir. İç ve dış mekânlar arasında bir denge söz konusudur. 
Bahsedilen mekânlar yukarıda da anlatıldığı gibi Güney Amerika’daki Alabama Eyaletine bağlı Maycomb kasabasıdır. 
Mekân tanıtımında tasvirlere büyük ölçüde yer verilmiştir. 
YAZILDIĞI DÖNEMİN ÖZELLİKLERİ: 1950’lerin sonunda başlayıp 1960’lı yıllarda devam eden ve ABD’de birçok 
toplumsal olayın yaşandığı dönemde yazılan roman sadece ABD’de değil tüm dünyada yankı uyandırmıştır. XX. yüzyıl; 
dünya edebiyatında her ülkedeki değişim ve gelişimin, bu değişim ve gelişimin yarattığı çelişkilerin, insanın iç 
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dünyasında oluşan ikilemlerin yansıtıldığı bir dönem olur. Sanatçılar yaşamın anlamını, çağın genel görünümünü 
yansıtma eğilimine girer. Gerçeğe giden yol tek olmadığı için her ülkenin yazarları yeni arayışlar, yeni yönelimler 
içerisindedir. 
 
HARPER LEE (1926-2016):  
*Amerikalı romancı, Alabama eyaletinin Monroeville (Menrovil) şehrinde büyüdü.  
*Bülbülü Öldürmek adlı romanın kaynağını 1956’da yazmaya başladığı otobiyografik hikâyeler oluşturdu. Kitap 1960 
yılında yayımlandığında okurlardan yoğun ilgi gördü. Çok başarılı bulunan bu kitap sinemaya da uyarlandı.  
*Harper Lee 1961’de bu romanıyla Pulitzer Edebiyat Ödülü’nü kazandı.  
*Yazar Tespih Ağacının Gölgesinde adlı romanını da ölümünden kısa bir süre önce yayımladı. 
 
DÜNYA EDEBİYATINDA ÖNEMLİ ROMAN YAZARLARI: 
Ernest Hemingway (Örnıst Hemingvey), John Steinbeck (Con Ştaynbek), Stephan Zweig (Stefın Zvayg), J. D. Salinger 
(Cey. Di. Selincır), Tolstoy, George Orwell (Corç Orvel) 
 
 
 
 
 
 
 
8. ÜNİTENİN SONU 
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9. ÜNİTE- TİYATRO  
 
Tiyatro Nedir? 
Tiyatro sahnede, bir seyirci topluluğu önünde, oyuncular tarafından canlandırılmak üzere 
yazılan edebî türdür.  
Özellikleri: *Konusunu günlük yaşamdan alabileceği gibi tarihten, mitolojiden de alabilir.  
*Sahnelenen bir tiyatro, insana iletisini aracısız (kâğıt, film vb. olmaksızın) aktarır.  

*Tiyatro eserinde yer, dekor ve kişilerle ilgili bilgiler perde başlarında yer alır.  
*Oyuncuların sergilemeleri gereken davranışlar yay ayraç içinde verilir.  
*Anlatım, karşılıklı konuşma şeklindedir.  
Tiyatronun Tarihi Gelişimi: 
*Tiyatronun kökeni Eski Yunan’da bağ bozumu tanrısı Dionysos (Diyonizos) adına yapılan dinî törenlere 
dayanmaktadır.  
*Tiyatro kelimesinin kökeni Yunanca seyir yeri anlamına gelen “theatron”dur.  
*Anadolu’da modern tiyatro öncesinde geleneksel Türk tiyatrosu egemendi.  
*Köy seyirlik oyunları, meddah, Karagöz, orta oyunu, kukla oyunu gibi türlere ayrılan geleneksel Türk tiyatrosu, 
Tanzimat sonrasında da bir süre devam etmiş; değişen hayat şartlarıyla birlikte varlığını sürdürememiştir.  
*Batılı anlamda tiyatro Türk edebiyatına Tanzimat’la birlikte Avrupa’dan gelmiştir.  
*Tanzimat sanatçıları Batı’dan çeviriler yapmıştır.  
*Bu dönemde İbrahim Şinasi, ilk Türkçe oyun olan Şair Evlenmesi’ni yazmış; Ahmet Vefik Paşa, Molière’den (Molyer) 
uyarlamalar yapmıştır.  
*Millî Edebiyat ve Cumhuriyet Dönemi'nde tiyatro farklı anlayışlarla gelişmesini sürdürmüştür. 
Modern Tiyatro: Batı edebiyatından aldığımız ve edebiyatımıza ilk kez Tanzimat Edebiyatı Dönemi’nde giren tiyatro 
türlerine Modern Tiyatro denir.  
 
MODERN TİYATRO TÜRLERİ 
1- Trajedi (Tragedya):  
*Kökeni Eski Yunan edebiyatına dayanan trajedi; seyircide heyecan, korku ve acıma hissi uyandırarak ruhu 
kötülüklerden arındırma amacı güden tiyatro türüdür.  
Özellikleri:  
*Konularını tarihten ve mitolojiden alır.  
*Trajedinin konu edindiği insan, eğitimlidir ve soylular arasından seçilmiştir.  
*Kahramanlar, sıradan insanlar değil krallar, kraliçeler, prensler, tanrılar, yarı tanrılardır.  
*Trajedide kaba ve çirkin sözlere yer verilmez. Öldürme, yaralama gibi olaylar sahnede canlandırılmaz, sahne 
gerisinden seyirciye duyurulur.  
*Trajedi manzum olarak yazılır, genellikle beş perdeden oluşur, aralıksız oynanır.  
*Koro ve diyalog bölümlerinden oluşur. Koro perde görevini üstlenir.  
*Üç birlik kuralına uygun olarak yazılır.  
Üç birlik kuralı; eserin tek olay, tek mekân, tek gün kalıbı içinde yapılandırılmasıdır.  
*Trajedi türündeki tiyatronun en önemli temsilcileri Eski Yunan edebiyatında Euripides, Aiskhylos, Sophokles; XVII. 
yüzyıl Fransız edebiyatında Racine (Rasin) ve Corneille’dir (Korney). 
 
Tiyatronun Yapı Unsurları: 

1- Dramatik Örgü: Tiyatro eserindeki olay örgüsüdür. Her 
olay, iletiyi seyirciye ulaştırmak için oluşturulan bütünün 
parçasıdır. Temel ve yan çatışmalardan doğan olaylar, 
neden-sonuç ilişkisi ile birbirine bağlanır. Dramatik örgü 
perde, sahne vb. bölümlemeler etrafında düzenlenir (Bazı 
metinlerde bu bölümlemelere karşılık gelen meclis, fasıl 

gibi terimler bulunur.).  
2- Yer (Mekân): Olayların geçtiği çevredir. Canlandırılan olaylar, yaşandığı zamana ve çevreye uygun bir dekor ile 
sahnede yansıtılır. Oyunun geçtiği yeri canlandırmak için kullanılan ışık, eşya gibi araçların tümü dekoru oluşturur. 
Oyuncunun dekor gereği kullandığı eşyalar, dekora yardımcı sahne eşyaları olan aksesuarlar da mekânı tamamlayan 
ögelerdir. Tiyatroda mekân işlevsiz değildir. Oyunu daha iyi anlamak için mekân-zaman-olay ilişkisinin göz önünde 
bulundurulması gerekir.  
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3- Zaman: Olayların başlangıcı ile bitişi arasında geçen süredir. Tiyatro metninde olaylar; kronolojik zaman, 
düğümden başlatılan zaman, sonuçtan başlatılan zaman ve düzensiz zamanlardan biri ile sıralanabilir.  
4- Çatışma: Dramatik örgünün gelişmesinde basamakları ortaya çıkaran, kişiler arasındaki iç ve dış mücadeleler, 
anlaşmazlıklardır. Karşıt duygu, düşünce ve isteklerin; kişilik özelliklerinin bir arada sergilenmesi ile ortaya çıkar. 
Sosyal statü, ekonomik durum, psikolojik yapı, eğitim ve kültür gibi unsurlardaki keskin farklılıklar çatışmayı 
belirleyen etkenlerdir.  
5- Kişiler: Tiyatro eserinde aralarında çatışma bulunan ve böylelikle olayları var eden insanlardır. Kişiler, iletinin 
okura / izleyiciye ulaşmasını sağlayan temel unsurdur. Kişiler, olaylardaki ağırlıklarına göre birinci veya ikinci 
derecede önemli kişiler diye ayrılır. Tip ve karakterler çevrelerinden soyutlanmadan toplumsal, fiziksel ve psikolojik 
özellikleriyle verilir. 
 
KÖSEM SULTAN METNİNİN İNCELEMESİ (A. TURAN OFLAZOĞLU): 
*Kösem Sultan adlı tiyatro eseri; konusu, kişilerin ele alınışı, kurgusu, dramatik örgüsü, kullanılan dil ve anlatım 
özellikleri dikkate alındığında trajedi özellikleri göstermektedir.  
*Yazar, Kösem Sultan adlı oyununda şiirsel bir dil kullanır; deyimlere ve özlü sözlere yer verir.  
*Trajedinin dil özelliklerine uygun olarak argo ve çirkin sözlere yer vermez.  
*Yazar bu eserinde eleştirel bir anlatım tutumu benimsemiş; diyalog, iç konuşma ve gösterme anlatım tekniklerini 
kullanmıştır. 
 
A. TURAN OFLAZOĞLU (1932- ):  
*Amerika Birleşik Devletlerinde tiyatro eğitimi aldı.  
*TRT Radyolarında dramaturg ve yapımcı olarak görev yaptı. 
*Oflazoğlu, tiyatro eserlerinde genellikle tarihî gerçeklikten hareketle evrensel insan gerçeğine ulaşmayı amaçlar. 
*Oyunlarındaki tarihî kişilerden yola çıkarak insanın her zaman ve mekânda görülen hırslarını, zayıflıklarını, 
erdemlerini yansıtır.  
*Yazar, eserlerinde kişilerin iç çatışmalarını ve bu çatışmaların davranışlarına nasıl yön verdiğini genellikle trajedinin 
kalıpları içinde anlatır.  
*Çevirileri ve farklı yazı türlerinde eserleri bulunan sanatçı, tiyatro eserleriyle öne çıkmıştır.  
*Deli İbrahim, IV. Murat, Kösem Sultan, III. Selim Kılıç ve Ney, Yine Bir Gülnihal adlı tiyatroları yazarın tanınmış 
eserlerindendir. 
 
Temel Tiyatro Terimleri  
Adaptasyon: 1. Yabancı dille yazılmış bir oyunu, yerel koşullara uygun biçimde kendi diline çevirme, uyarlama.  
2. Bir romanı ya da öyküyü sahne için yeniden düzenleme, uyarlama.  
aksesuar: Oyuncunun dekor gereği kullandığı eşyalar, dekora yardımcı sahne eşyaları.  
dekor: Oyunun geçtiği yeri canlandırmak için kullanılan ışık, eşya gibi araçların tümü.  
diyalog: Oyundaki iki ya da daha çok kişinin konuşması.  
figüran: Genellikle tiyatro ve sinemada, konuşması olmayan veya konuşması çok az olan rollere çıkan kimse.  
jest: Rol gereği yapılan el, kol ve beden hareketleri.  
kostüm: Oyunda rol gereği giyilen kıyafetlerin genel adı.  
kulis: Sahne gerisinde oyuncuların oyuna hazırlandıkları ve sahneye çıkış sırasını bekledikleri yer.  
makyaj: Oyuncunun rolüne uygun olarak yüze şekil verme, yüzü boyama işlemi.  
mimik: Duygu ve düşünceleri yüz ifadeleri ile yansıtma işi.  
monolog: Oyunda tek kişinin kendi kendine konuşması, dışa verilen iç ses.  
pandomim: Düşünceleri ve duyguları kimi kez müzik, kimi kez çeşitli eşyalar eşliğinde, kimi kez dansla ya da gövde ve 
yüz hareketleriyle yansıtmayı amaçlayan sözsüz oyun.  
perde: 1. Bir tiyatro eserinin büyük bölümlerinden her biri.  2. Sahneyi seyirciye açan ve kapatan kumaş parçası.  
piyes: Oyun.  
replik: 1. Oyuncunun, sözü karşısındakine bırakırken söyleyeceği son söz. 2. Oyunda karşıdakinin sözüne verilen 
karşılık, karşılama sözü.  
rol: Canlandırılan kişiliği ortaya çıkaran söz ve davranışlar.  
sahne: 1. Bir tiyatro metninde baş oyun kişisinin ya da önemli kişilerin yönelişlerini başlatıp bitiren kesim. 2. Bir 
tiyatro yapısında oyuncuların oynamaları için özel olarak yapılmış ve genellikle yükseltilmiş oylum ya da alan.  
suflör: Perde gerisinde oyunu metinden takip eden ve unutulan sözleri fısıldayarak oyunculara hatırlatan görevli.  
tirat: Oyunda kişilerin birbirlerine karşı söylediği uzun soluklu, coşkulu sözler.  
tuluat: Metin dışı, o an akla geldiği gibi hareket etme, söz söyleme, doğaçlama. 
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2- Komedi (Komedya):Kişilerin ve toplumun aksayan yönlerini güldürücü ögelerle iç içe 
yansıtan tiyatro türüdür.  
Özellikleri: 
*Korkaklık, cimrilik, dalkavukluk gibi huy ve davranışlar abartılarak seyirciyi güldürürken 
düşündürmek amaçlanır. 
*Konular günlük yaşamdan alınır.  

*Kahramanlar, halk kesiminden kimselerdir.  
*Üç birlik kuralına uyulur. Kaba şakalar, söz oyunları, imalar önemli yer tutar.  
*Öldürme, yaralama gibi olaylar sahnede canlandırılır. 
*Manzum olarak yazılır, beş perdeden oluşur, aralıksız oynanır.  
*Koro ve diyalog bölümlerinden oluşur. Koro perde görevini üstlenir.  
*Komedinin en önemli temsilcileri Eski Yunan edebiyatında Aristophanes (Aristofanes) ve XVII. yüzyıl Fransız 
edebiyatında Molière’dir.  
*Bugünkü komedilerde klasik komediye özgü kurallar uygulanmamaktadır.  
*Komedi; karakter komedisi, töre komedisi, entrika komedisi gibi türlere ayrılır: 
Karakter Komedisi: Günlük yaşamda her zaman rastlanabilecek insan kusurlarını belli tiplerden hareketle konu 
edinen komedi türüdür.  
Töre Komedisi: Bazı töre ve gelenekleri eleştirel bir tutumla yansıtan komedi türüdür.  
Entrika Komedisi: Olayların seyircide merak uyandıracak şekilde düzenlenmesiyle güldürmekten başka bir amaç 
gözetilmeyen komedi türüdür. 
 

KAYNANA CİĞERİ METNİNİN İNCELEMESİ (NECATİ CUMALI): 
Cumhuriyet Dönemi'nin usta yazarı Necati Cumalı "Kaynana Ciğeri" adlı töre komedisinde 
bir halk türküsünden yararlanmıştır. Sanatçı bu eserinde gelin-kaynana, gelin-görümce, 
gelin-efendi çatışmasını yalın bir dille ve abartılı komedi unsurlarıyla süsleyerek 
anlatmıştır. 
Konusu ve Özeti: Oyunun konusu kedinin ciğeri alması üzerine kuruludur. Gelin bir sabah 
erkenden kalkar, eşinin kahvesini yapmak için mutfağa girer, o anda bir kedinin mutfak 

penceresinden içeri girdiğini ve tel dolabın açık olduğunu görür. Gelin, tel dolaba bakar ve kedinin önceki gün eşinin 
getirdiği ciğeri yediğini anlar.  Evin gelini efendisinin (kocasının) bu yüzden kendisini boşayacağından korkar. 
Kaynata ve kaynanası gelinin haline üzülürken, görümce ve efendi onu hoş karşılamaz. Böylece gelinin korktuğu 
başına gelir. Efendi, gelini boşayıp boşamayacağını anlamak üzere imamı çağırtır. İmam gelir ve gerçek anlaşılır. 
Kaynatanın gece yarısı baklava yemek için tel dolabın kapağını açık bıraktığı, asıl suçlunun kaynata olduğu anlaşılır. 
Gelin de 'boş düşmek' ten kurtulur.  
Türü: Töre Komedisi Üslup: Yazar bu oyunda halk söyleyişlerinin de olduğu sade bir dil kullanmıştır. Abartılı mizah 
ögelerine yer verilmiştir. 
Çatışma Unsurları: Gelin-kaynana, gelin-görümce, gelin-efendi çatışmaları... 
Toplumsal ve kültürel değerler: Bir halk türküsünden yola çıkılarak yazılan bu eserde gelin-kaynana, gelin-görümce 
ve eşler arasındaki çatışmalara yer verilip birtakım batıl inançlar ve geleneksel aile düzeninde kadın boşamanın 
kolaylığı eleştiriliyor. 
 

Necati Cumalı (1921-2001): 
*Hikâye, roman, tiyatro, şiir, günlük ve deneme türünde eserler verdi. 
Yazdıklarıyla ödüller kazandı.  
*Cumalı; hikâye, roman ve oyunlarında toplumcu gerçekçi bir tutum sergilemiştir.  
*Oyun konularını genellikle folklordan, ekonomik ve sosyal sorunlar ile kadının 
yaşadığı sorunlardan almış; bazı oyunlarında ise aşkı ve bireyin psikolojik 
dünyasını yansıtmıştır.  
*Aynı zamanda bir avukat olan sanatçı, mesleği gereği çok farklı kişi ve olaya tanık 
olma imkânı bulmuş; eserlerinde bu gözlemlerinden geniş ölçüde yararlanmıştır.  
*Hikâye türündeki Susuz Yaz, Dilâ Hanım; roman türündeki Tütün Zamanı; tiyatro 
türündeki Boş Beşik, Mine, Nalınlar, Derya Gülü, Yaralı Geyik, Masalar, Kaynana 
Ciğeri, Devetabanı sanatçının tanınmış eserlerindendir. 
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3- Dram: 
Hayatı hem acıklı hem gülünç yönleriyle bir bütün olarak yansıtmayı amaçlayan tiyatro 
türüdür.  
Özellikleri: 
*XVIII. yüzyılda klasisizme tepki olarak doğan romantizm akımıyla ortaya çıkmıştır.  
Romantizm, klasisizmin akla ve sağduyuya verdiği önemi reddedip duygu ve hayali öne 
alan bir edebî akımdır.   
*Konularını millî tarihten, günlük yaşamdan almıştır. 

*Kahramanlar toplumun her kesiminden seçilebilir.  
*Kişiler tek yönlüdür, bütünüyle iyi ya da kötüdür.  
*Dramda trajedi ve komedideki üç birlik kuralına uyulmaz. 
*Kaba ve argo sözlere de yer verilebilir.  
*Öldürme, yaralama gibi olaylar sahnede canlandırılır.  
*Dram nazım ve nesir şeklinde yazılabilir.  
*Perde sayısı yazarın tercihine bağlıdır.  
*İlk örneklerini İngiliz sanatçısı William Shakespeare’in (Vilyım Şekspir) verdiği dramın ilkelerini XIX. yüzyıl Fransız 
sanatçısı Victor Hugo (Viktor Hügo) belirlemiştir. Dram türündeki Ocak adlı oyunda yazar, bir ailenin ekonomik 
sorunlar temelinde yaşadığı sıkıntıları, çatışmaları yalın bir dil ve eleştirel bir tutumla yansıtmıştır. 
 

OCAK METNİNİN İNCELEMESİ (TURGUT ÖZAKMAN): 
2013 yılında vefat eden tiyatro ve edebiyat dünyasının usta ismi Turgut Özakman 
çağdaş Türk tiyatrosunun kurucuları arasında yer almıştır. Şu Çılgın Türkler kitabı satış 
rekorları kıran usta yazar tiyatro alanındaki çalışmalarıyla da adından söz ettirmiştir. 
Turgut Özakman'ın 1962 yılında yazdığı Ocak, birçok eleştirmen tarafından "başyapıt" 
olarak değerlendirilir. Bu yazımızda Ocak oyununu inceledik. 

Türü: Dram Oyunun Konusu: : Dram türündeki "Ocak" adlı oyunda  ekonomik sıkıntıların emekçi bir aile bireylerinin 
arasındaki ilişkileri büyük oranda etkilediği ve çatışmalara yol açması ama tüm bunlara rağmen ailenin bir 
arada arada durma çabasını anlatılıyor. 
Dil ve Üslup: Yazar bir ailenin ekonomik sorunlar temelinde yaşadığı sıkıntıları eleştirel bir üslup, yalın ve sade bir 
dille anlatmıştır. 
Çatışmaları: Ekonomik sorunlar temelinde aile bireyleri arasındaki çatışmalar; düşler, düş kırıklıkları, duyarlılıklar-
tepkiler, öfke-sevgi gibi çatışmalar ele alınıyor. 
 
TURGUT ÖZAKMAN (1930-2013):  
*Ankara Erkek Lisesinde okurken Nurullah Ataç, Fethi Yücel, Cevdet Kudret ve Fevziye Abdullah Tansel gibi 
hocalardan ders aldı.  
*Ankara Üniversitesi Hukuk Fakültesini bitirdi, bir süre avukatlık yaptı. Almanya’da tiyatro eğitimi aldı.  
*TRT’de ve Devlet Tiyatroları Genel Müdürlüğünde üst düzey yöneticilik görevlerinde bulundu. Dramatik yazarlık 
dersleri verdi. 
*Özakman; tiyatro, senaryo, roman, inceleme alanlarında eserler vermiştir.  
*Tiyatrolarında kuşak çatışması, töre, geçim sıkıntısı, aile, zorbalık, insanın değeri, sanat gibi konuları işlemiştir.  
*Çok sayıda ödülü bulunan sanatçının ilk oyunları geleneksel Türk tiyatrosundan izler taşırken sonraki oyunları 
modern tiyatro tekniğine uygundur.  
*Hastane, Kanaviçe, Ocak, Ah Şu Gençler, Töre yazarın öne çıkan oyunlarıdır. 
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GELENEKSEL TÜRK TİYATROSU: 
 
Genel Özellikleri: 
*Türkler; kültür, inanış ve yaşayışlarına uygun olarak geleneğe dayalı bir canlandırma sanatı geliştirmişlerdir. 
Geleneksel Türk tiyatrosu denen bu tiyatro anlayışı oluşmaya başladı. 
*Türk edebiyatına Tanzimat Döneminde giren Batılı anlamdaki tiyatrodan önce karagöz, meddah, orta oyunu, köy 
seyirlik oyunları gibi geleneksel tiyatro türleri vardır. 
*Bu oyunların ana unsuru güldürüdür. Güldürü, olayların komikliğinden çok sözcüklerin yanlış anlaşılmasına dayanır. 
*Şarkı, dans, söz oyunları ve taklit geleneksel tiyatronun en önemli ögeleridir. 
*Yazılı bir metne dayanmayıp doğaçlama olarak sahnelenir. 
*Modern anlamda sahne, dekor, suflör ve kostüm yoktur. *Oyun kişileri tek boyutludur.*Usta-çırak ilişkisine dayanır. 
*Geleneksel Türk tiyatrolarında oyuncular geçimlerini tiyatro dışından bir alanla temin etmektedir. 
*Geleneksel Türk tiyatrosunun yazılı kaynakları yoktur. Eserlerde kuşaktan kuşağa sözlü aktarım esastır. 
 
Geleneksel Türk Tiyatrosu Türleri: 
1- KARAGÖZ: 
*Deriden kesilen ve tasvir adı verilen birtakım şekillerin, arkadan ışık yardımıyla beyaz bir perde üzerine 
yansıtılmasına dayanan bir gölge oyunudur.  
*Birçok milletin kendine özgü gölge oyunları vardır. Türk milletinin gölge oyunu olan Karagöz, aslında birçok 
yeteneğe sahip bir sanatçının çoğunlukla tek başına gerçekleştirdiği sanatsal bir gösterimdir. 
*Karagöz oyununun doğuşu hakkında oldukça farklı rivayetler mevcuttur. En yaygın görüş şudur: Sultan Orhan 
devrinde Bursa’da bir cami inşaatı esnasında, biri duvarcı diğeri demirci olan Hacivat ile Karagöz, gevezelikleri ve 
maskaralıkları ile öteki işçileri çalışmaktan alıkoydukları için padişah tarafından öldürtülür. Bu yaptığından pişmanlık 
duyan padişahı teselli etmek için Şeyh Küşteri, Hacivat ile Karagöz’ün suretlerini yapıp konuşmalarını ve hareketlerini 
perde önünde canlandırmaya çalışır. 
*Karagöz oyununda sahne, seyirciye göre arkasından aydınlatılmış beyaz bir perdeden ibarettir. Oyun, deve 
derisinden yapılmış ve her biri belli bir tipi canlandıran renkli figürleri perdeye yansıtmak ve hareket ettirmek 
suretiyle oynanır. Karagöz ile Hacivat, gölge oyununun en önemli tipleridir. Oyun, yazılı bir metne dayanmaz, 
doğaçlama olarak gelişir. 
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Karagöz Oyununun Genel Özellikleri: 
*Bu gösterimi yapan kişiye hayalî ya da hayalbâz denir. Hayâlbazın en önemli yardımcısı perde gazeli, şarkı, türkü 
okuyan, tef çalan yardaktır. 
*Karagöz oyunu doğaçlamaya dayanır. Yazılı bir metni yoktur.  
*Karagöz oyunlarının bazıları şu başlıklardan oluşur: Karagöz’ün Aşçılığı, Karagöz’ün Şairliği, Eskici, Telgrafçı, Çivi 
Baskını, Kanlı Kavak, Yalova Sefası, Sahte Gelin, Hançerli Hanım… 
*Güldürme esasına dayanan Karagöz, ağırlıklı olarak yanlış anlamalarla doğan bir kargaşayı yansıtır. 
*Karagözde tef, zil ve basit bir düdük yardımıyla oyuna müzik de eşlik eder.  
*Karagöz oyununun piri Şeyh Muhammed Küşteri olarak kabul edildiğinden Karagöz oyununa “Küşteri Meydanı” da 
denir. 
*Karagöz, Osmanlı’nın sosyal, siyasal, ekonomik ve kültürel yapısını tanımamız için önemli ipuçları içerir. 
İmparatorluğun dil, din ve ırk zenginliğini farklı kesimlerden kahramanlar aracılığıyla yansıtır. 
Karagöz Oyununun Tipleri: 
Karagöz: Okumamış halk adamı tipidir. Hacivat’ın kullandığı yabancı kelimeleri ya hiç anlamaz ya da yanlış anlar. Bu 
yanlış anlamalar, oyunda gülünç durumların oluşmasını sağlar. Karagöz, dobra, zaman zaman da patavatsız 
olmasından ötürü sürekli zor durumlarla karşılaşır. Buna rağmen bir yolunu bulup işin içinden sıyrılır. Çoğu zaman 
işsizdir, Hacivat’ın bulduğu işlere girip çalışır. 
Hacivat: Hacivat biraz öğrenim görmüş, gösteriş meraklısı, kendini beğenmiş yarı aydın tipidir. Arapça ve Farsça 
kelimeleri sıkça kullanır. Perdeye gelen hemen herkesi tanır, onların işlerine aracılık eder. Alın teriyle çalışıp 
kazanmaktan çok Karagöz’ü çalıştırarak onun sırtından geçinmeye bakar. 
Çelebi: Türkçeyi İstanbul ağzıyla kusursuz bir şekilde konuşur. Bazı oyunlarda zengin bir bey, bazı oyunlarda bir 
mirasyedi, bazı oyunlarda ise zevk düşkünü bir çapkındır. 
Zenne: Karagöz oyunundaki bütün kadınlara genel olarak zenne denmiştir. 
Beberuhi: “Yaşı büyük aklı küçük” deyimiyle nitelendirilebilecek bir tiptir. 
Tuzsuz Deli Bekir: Bir elinde içki şişesi, bir elinde tabanca ya da kama vardır. Olayların karmaşıklaştığı anda gelip kaba 
kuvvetle olayı çözer. 
Himmet: Sırtında baltası olan kaba saba bir tiptir. 
Oyunda ayrıca zenne Tiryaki (Laf ebesi), Laz (kayıkçı, kalaycı), Efe (zorba), Kayserili (pastırmacı), Acem (zengin tüccar), 
Matiz (sarhoş), Arap (köle) gibi kişiler de vardır. 
Karagöz Oyununun Bölümleri: 
Mukaddime (giriş): Metinde, Hacivat’la Karagöz’ün çatışmasına kadar olan kısım giriş bölümüdür. Perde 
aydınlatıldıktan sonra Hacivat müzik eşliğinde bir semai okur. Semai bitince “Of, hay Hak!” diyerek, perde gazeli 
denen bir şiir okur. Sonra Karagöz’ü perdeye davet eden sözler söyler. Karagöz, Hacivat’ın çıkardığı gürültüye kızar, 
perdeye gelir, kavga ederler. 
Muhavere: Metinde, Hacivat’ın “Vay Karagöz’üm, benim iki gözüm merhaba.” sözü ile başlayıp paçanın sonuna 
kadar devam eden kısım, oyunun muhavere (karşılıklı konuşma) adı verilen ikinci bölümüdür. 
Fasıl: Oyunun perdeye aksettirilen asıl bölümüdür. Bu bölümde çeşitli tipler oyuna katılır. Bunlar genellikle kendi ağız 
(şive) özellikleriyle Karagöz’le konuşturulur. Konuşmalara bazen Hacivat da karışır. Konuşmalarda komiklik ağır basar. 
Olaylar bir yerde düğümlenir. Sonunda başka bir tipin (efe, külhanbeyi, sarhoş vb.) perdeye gelmesiyle düğüm 
çözülür. 
Bitiş: Bu bölümde tekrar Hacivat’la Karagöz’ün konuşmaları olur. Konuşma kavgaya dönüşür. Hacivat: “Yıktın perdeyi 
eyledin virân. Varayım sahibine haber vereyim hemân” diyerek perdeyi terk eder. Karagöz de: Her ne kadar sürç-i 
lisan ettikse affola.’ diyerek oyunu bitirir. 
 
TANZİMAT EDEBİYATI DÖNEMİ’NDE TİYATRO (MODERN TİYATRONUN BAŞLANGICI) 
*Tanzimat Dönemi’nde Türk edebiyatına Batı'dan gelen edebi türlerden biri olan tiyatro, çok ilgi görmüştür.  
*Türün ilk yerli örneği, Şinasi'nin Şair Evlenmesi adlı eseridir. Sahnelenen ilk tiyatro eseri de yine bu dönemde Namık 
Kemal tarafından yazılan Vatan yahut Silistre'dir.  
*Bu dönem sanatçılarının neredeyse tamamı tiyatro türünde eserler vermiştir. Özellikle I. Donem Tanzimat 
sanatçıları, tiyatroyu halkı eğitmekte bir araç olarak kullanmışlardır. 
*Ahmet Vefik Paşa ve Direktör Ali Bey gibi sanatçılar, başta Moliere (Molyer) olmak üzere Batı edebiyatından çeviri 
ve uyarlamalar yapmışlardır. 
*Namık Kemal, Abdülhak Hamit Tarhan, Recaizade Mahmut Ekrem, Ahmet Mithat Efendi gibi isimler; bu türde 
verdikleri eserlerle turun gelişimine katkı sağlamışlardır. 
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Tanzimat Dönemi Türk Tiyatrosunun Genel Özellikleri: 
*Tanzimat edebiyatı ile edebiyatımıza giren tiyatro, tıpkı Tanzimat romanında olduğu gibi tarihi ve sosyal konuları 
işlemiştir. 
*Bu dönem tiyatro çalışmaları telif, tercüme ve adaptasyon olmak üzere üç gurupta toplanabilir. 
*Daha ziyade komedi türünde eserler yazılmış ve oynanmıştır. 
*Tiyatro eserlerinde üç birlik kuralına uyulur. Ancak Tanzimat'ın ikinci döneminde Abdülhak Hamit'in tiyatroları 
bu yargının dışındadır. 
*Tiyatro eserlerinde iyiler çok iyi, kötüler çok kötüdür. Eserler, öğütle biter. İyiler ödüllendirilir, kötüler 
cezalandırılır. 
*Bu dönem tiyatrosu Batı tiyatrosunun etkisi altındadır. Özellikle Shakespeare ve Moliere, tiyatro yazarlarımızın 
taklit ettikleri büyük ustalardır. 
 
ŞAİR EVLENMESİ METNİNİN İNCELEMESİ (ŞİNASİ): 
*Metinde görücü usulüyle evlenmenin yanlışlığı, komedi ögeleriyle süslenerek anlatılmıştır. Bu yönüyle eser, bir 
"töre komedisi" olarak kabul edilebilir.  
*Eserde yazar, toplumdaki olumsuz örneklerden yola çıkarak halkı eğitmeye çalışmıştır. Mesela görücü usulüyle 
evlenmenin yanlışlığına dikkat çekmiştir. 
*Şair Evlenmesi, Türk edebiyatında Batılı anlamda yazılmış ilk tiyatro örneğidir.  
*Eser, önce saray tiyatrosunda oynanmak amacıyla yazılmış, sonra Tercüman-ı Ahval gazetesinde tefrika halinde 
yayımlanmıştır. 
*Metinde kahramanların kişilik özelliklerine uygun olarak konuşturulmaları, karşılıklı konuşmalarda kelimelerin yanlış 
anlaşılmasının güldürü unsuru olarak kullanılması dikkat çeker. Bu özellikler Şinasi'nin, Şair Evlenmesi adlı eserinde 
Karagöz ve orta oyunu gibi geleneksel Türk tiyatrosu ürünlerinden yararlandığını gösterir.  
*Eser aynı zamanda dönemin gelenek ve göreneklerini, sosyal yaşantısını yansıtması yönüyle de Türk edebiyatında 
önemli bir yere sahiptir. 
 
İBRAHİM ŞİNASİ (1826-1871):  
*Tanzimat Dönemi şair ve yazarlarındandır. 
*Paris dönüşünde Agâh Efendi ile birlikte Türk edebiyatında ilk özel gazete olan Tercüman-ı Ahval'i ve sonra tek 
başına Tasvir-i Efkâr gazetesini çıkardı.  
*Bir süre sonra Tasvir-i Efkâr’ı Namık Kemal'e bırakarak tekrar Paris'e gitti.  
*Tanzimat edebiyatına onculuk eden Şinasi, bu dönemde pek çok ilke imza attı: 
*Tercüme-i Manzume adıyla Fransızcadan ilk şiir çevirilerini yaptı.  
*İlk yerli tiyatro eserini (Şair Evlenmesi) ve ilk makale örneğini (Tercüman-ı Ahval Mukaddimesi) yazdı.  
*Şiirlerinde ilk defa eski şekiller içinde yeni kavramlara yer verdi.  
*Türk edebiyatında noktalama işaretlerini ilk kez kullanan yine Şinasi oldu.  
*Müntahabat-ı Eş'ar, Durub-ı Emsal-i Osmaniye sanatçının önemli eserlerinden bazılarıdır. 
 

CİMRİ VE ORTAOYUNU’NUN TEMA VE KAHRAMANLARININ ÖZELLİKLERİ 

BENZERLİKLER FARKLILIKLAR 

TEMA: Benzerlik yoktur.  
KAHRAMANLAR: İkisinde de “tip” var “karakter” yoktur.  

TEMA: “Cimri”de tema ders verme amaçlıdır, 
“Ortaoyunu”nda tema yoktur, gündelik konular vardır. 
KAHRAMANLAR: Cimri’de tipler evrensel nitelikler taşır, 
Ortaoyunu’nda ise daha çok yerel nitelikler taşır. 

ANLATIM: Her ikisinde de mizahi anlatım kullanılmıştır.  DİL: Ortaoyunu’nda yerel söyleyişler, söz cambazlığı, 
kelime oyunları vardır.  

 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ’NDE TİYATRO (1923-1950) 
 
Cumhuriyet Öncesi Tiyatro: 
*Türk edebiyatında sözlü gelenek içinde ortaya çıkıp gelişen geleneksel Türk tiyatrosu (Karagöz, orta oyunu, meddah, 
seyirlik köy oyunları, kukla vb.) yüzyıllarca varlığını sürdürmüştür.  
*Modern tiyatro, Türk edebiyatına Tanzimat Dönemi’nde Batı’dan gelmiştir.  
*Bu dönemde Şinasi ilk yerli oyun olan Şair Evlenmesi’ni yazmış; Ahmet Vefik Paşa, Fransız sanatçı Moliere’den 
uyarlamalar yapmıştır.  

https://www.turkedebiyati.org/ingiliz_edebiyati.html
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*Modern tiyatro kurulurken kimi zaman geleneksel tiyatroya ait unsurlardan da yararlanılmıştır.  
*Milli Edebiyat Dönemi’nde tiyatroda görülen gelişme; Cumhuriyet Dönemi’nde devlet konservatuvarlarının, devlet 
tiyatrolarının, şehir tiyatrolarının açılması ve özel tiyatro gruplarının oluşması ile güçlenerek devam etmiştir. 
 
Cumhuriyet Dönemi Tiyatro: 
*Cumhuriyet Donemi Türk Edebiyatı’nda tiyatro turunun Batı edebiyatındaki tiyatro geleneği ile ilişkisi güçlüdür.  
*Bu dönemde Batı tiyatrosu örnek alınarak trajedi, komedi ve dram türlerinde eserler yazılmış; müzikli, danslı; 
benzetmeci, göstermeci, epik tiyatro örnekleri verilmiştir.  
*Çağdaş tiyatro anlayışı, modern tiyatro salonları, yeni eserler (çeviri, uyarlama, telif), profesyonel oyuncu, 
yönetmen, sahne tekniği, makyaj, kostüm vb. ile tiyatro artık kurumsallaşmıştır. 
*Bu dönemde Muhsin Ertuğrul, modern Türk tiyatrosunun oluşmasında önemli katkılar sağlamıştır. 
*1923-1950 yılları arasında tiyatro, daha çok, Cumhuriyet değerlerinin halka aktarılmasında bir araç olarak 
kullanılmıştır. 
*Bu dönemde çağdaş Batı uygarlığına erişme yolunda gösterilmesi gereken cabalar tiyatro aracılığıyla anlatılmıştır. 
*Anadolu’ya yönelimin yoğunlaştığı bu dönem tiyatrosunda 
Kurtuluş Savaşı, Türk tarihi, Batılılaşma, eski ve yeni yaşam biçimlerinin çatışması vb. sıkça işlenen temalardır. 
*Bu dönemde Musahipzade Celal’in Fermanlı Deli Hazretleri, İbnurrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin Hisse-i Şayia, 
İsmayıl Hakkı Baltacıoğlu’nun İnanmak, Reşat Nuri Güntekin’in Taş Parçası, Nahit Sırrı Örik’in Sönmeyen Ateş, Faruk 
Nafiz Çamlıbel’in Akın, Münir Hayri Egeli’nin Bayönder, Yaşar Nabi Nayır’ın 
İnkılâp Çocukları adlı eserleri turun tanınmış örneklerindendir. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ TÜRK TİYATROSUNUN GENEL ÖZELLİKLERİ 
*Cumhuriyet Dönemi'nde Türk tiyatrosu, Millî Edebiyat Dönemi'nde başlayan gelişimini devam ettirmiş, daha 
güçiü bir yapıya kavuşmuştur. 
*İstanbul'dan sonra Ankara'da da Devlet Konservatuvarının açılması, Anadolu'da tiyatronun gelişimini 
hızlandırmıştır. 
*Özellikle Muhsin Ertuğrul'un Şehir Tiyatroları açma girişimleri, Türk tiyatrosunun gelişimine olumlu katkı 
sağlamıştır. 
*Cumhuriyet Dönemi'nde tiyatro, yeni Cumhuriyet'in ilkelerini halka aktarmada bir araç olarak hızla 
yaygınlaşmaya başlamıştır. 
*Bu dönemde çocuk tiyatrosu çalışmaları yapılmış, kadınlar sahnede daha çok yer almaya başlamış, devlet 
konservatuvarı açılmıştır. 
*Sade, açık bir dille nazım nesir karışık olarak tiyatrolar yazılmıştır. 
*Geleneksel tiyatroyla (Karagöz, orta oyunu vs.) modern tiyatronun özelliklerinin bir arada görüldüğü eserler 
ortaya konmuştur. 
*Bireysel duygu ve düşünceler de sosyal kuramlardaki değişimler de tiyatrolarda sahnelenmiştir. 
*Cumhuriyet Dönemi'ndeki ilke ve inkılapların sonucunda akılcı ve bilimin öne çıktığı eserler yazılmıştır. 
*Bu dönemde epik tiyatro ve absürd tiyatro türlerinden de yararlanılmıştır. 
*Cumhuriyet Dönemi'nin ilk yıllarında oyun yazarları daha çok Türk tarihi ve efsanelerine yönelmiş, milliyetçiliği 
halka benimseten düşünceler üzerinde durmuşlar, toplumsal sorunları, değer yargılarının bozulmasını ve ağırlıklı 
olarak da ruhsal çelişkileri vermeye çalışmışlardır. 
*Oyunlarında, kişilerdeki ruhsal çatışmayı ilk ele alan yazarlardan biri, hecenin beş şairinden biri olan Halit Fahri 
Ozansoy'dur. Sanatçı, Sönen Kandiller adlı oyununda bir yandan aşırı duygulu, heyecanlı, bunalımları olan kişileri 
incelerken bir yandan da bu durumda oluşlarının nedenlerini psikolojik yönden açıklamaya çalışır. Vedat Nedim 
(Tör), Necip Fazıl Kısakürek, Nâzım Hikmet Ran da kişilerdeki ruhsal bunalım ve çatışmaların değişik nedenleri 
üzerinde durmuştur. 
*Bu dönemde sanatçılar, toplumumuzdaki değer yargılarının değişmesi sonucu ortaya çıkan sorunlarla da 
ilgilenmişlerdir. Üzerinde en çok durulan konulardan biri, yüzeyde kalan, taklitçilikten öteye geçmeyen 
Batılılaşma, bu yüzden kişilerin bayağılaşması; bir diğeri de sermaye gücünün, toplumun çeşitli kurumlarını ve 
insanları olumsuz yönde değiştirmesidir. Oyunların bir bölümünde yanlış Batılılaşmanın ortaya çıkardığı sorunlar 
sergilenirken bir bölümünde de gerçek Batı uygarlığının nasıl anlaşılması gerektiği ortaya konmuştur. Yukarıda adı 
geçen sanatçılarla birlikte İsmail Hakkı Baltacıoğlu, Reşat Nuri Güntekin, Sabahattin Ali, Nahit Sırrı bu konularda 
eser kaleme almıştır. 
*Cumhuriyetin ilk yıllarında ulusçuluk yönü ağır basan idealist oyunlar yazılmıştır. 1930'lu yıllarda OsmanlI 
İmparatorluğu'nun yıkılış nedenleri, Anadolu'daki uyanış, mitoloji ve evrensel konular işlenmiştir. 1940'lı yıllarda 
aile yapısı, idealizm ile paranın gücü arasındaki çatışmalar ele alınmıştır. 

https://www.turkedebiyati.org/epik-tiyatro/
https://www.turkedebiyati.org/absurt-tiyatro/
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*1950-1970'li yıllarda yazar sayısı artmıştır. Buna bağlı olarak konular da çeşitlenmiştir. Kimi yazarlar birey 
sorunlarından toplumsal sorunlara geçiş yaparken kimi yazarlar toplumsal sorunlardan kişiye inmiş, kimileri de 
evrensel sorunları ele almıştır. Eğitim ve sorunları ön plana çıkmış, kuşaklar arası, 'kentli köylü arası eğitim 
farkından doğan çatışmalar işlenmiştir. Ebeveyn-çocuk, kadın-erkek, ağa-köylü, imam-muhtar-öğretmen ilişkileri 
işlenmiştir. Böylece toplumdaki bozuklukların temelinde bireyin bilinçsizliğinin yattığı, bilinçli olanların da 
sorumluluktan kaçtığı vurgulanmıştır. 
*1970'ten sonra 12 Mart olayı buna bağlı olarak Türk tarihini yeniden gözden geçirme, işçi sorunları, Almanya'ya 
gidenlerin kültür çatışmaları, Almanya'da yetişmekte olan birinci, ikinci kuşak sorunları işlenmiştir. 
*Cumhuriyet Dönemi Türk Tiyatrosu’nda Orhan Asena’nın yanı sıra Güngör Dilmen, Vedat Nedim Tör (Sanatkâr Aşkı, 
Hep ve Hiç), Cevat Fehmi Başkut (Ayarsızlar), A. Turan Oflazoğlu (IV. Murat, Kösem Sultan), Turgut Özakman (Töre, 
Ah Şu Gençler), Refik Erduran (Cengiz Han’ın Bisikleti, Karayar Köprüsü), Necati Cumalı (Nalınlar, Yaralı Geyik), Recep 
Bilginer (Sarı Naciye, Gazeteciden Dost), Sabahattin Kudret Aksal (Kahvede Şenlik Var, Şakacı) gibi sanatçılar tiyatro 
alanında verdikleri eserlerle tanınmışlardır. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ TİYATROSU (1923- 1950) 

 
FERMANLI DELİ HAZRETLERİ METNİNİN İNCELEMESİ (MUSAHİPZADE CELAL): 
Fermanlı Deli Hazretleri, üç perdelik bir komedidir. Bu eserde yazar; dönemin toplumsal yaşamını, 
gelenek ve göreneklerini, batıl inançlarını gülünç yanlarıyla yansıtmıştır. Kişileri sosyal ve siyasi 
konumlarına, yetiştikleri kültüre uygun olarak konuşturmuş; mizahi ve eleştirel bir anlatım tutumu 
sergilemiştir. 
Konusu: Sultan İbrahim devrinde Fermanlı Deli Hazretleri diye anılan halk arasında her derde çare 
bulduğuna inanılan Musa'nın kendisine gelenlerin sorunlarını zekâsı, kurnazlığı ve rastlantılar 
sayesinde çözmesi anlatılıyor. Bu eserde yazar; dönemin toplumsal yaşamını, gelenek ve 

göreneklerini, batıl inançlarını gülünç yanlarıyla yansıtmıştır. 
Özeti: Musahipzade Celal'in Fermanlı Deli Hazretleri adlı oyunu Osmanlı İmparatorluğu'nun son dönemlerinde 
(Sultan İbrahim Devri) İstanbul'da geçer. Dönemin sadrazamı Mustafa Paşa'nın vekilharç kâtibi Musa Efendi, 
Padişah'ın fermanı ile darağacına asılır. Asıldığı ağaç ağırlığına dayanamaz ve Musa Efendi düşer... 
Onun ölümden kurtulduğunu gören cellat, verilen emri bir kere yerine getirdiği için ikinci kez Musa Efendi'yi asmaz 
ve onun canını bağışlar. Padişah da "deliyi affedelim" diye ferman buyurur. Musa Efendi bir süre tımarhanede kalır. 
Delileri eğlendirmek için muskalar yazar. Tesadüfen delilerden biri iyileşince, herkes derdine çare bulması için Musa 
Efendi'ye gelmeye başlar. Musa Efendi'nin adı artık halk arasında Fermanlı Deli Hazretleri olarak anılır ve her derde 
çare bulduğuna inanılır. 
 
MUSAHİPZADE CELAL (1868- 1959): 

*Asıl adı Mahmut Celalettin olan sanatçı, ölümüne kadar Şehir Tiyatrosu Kütüphanesinde görev 
yaptı. 
*Musahipzade Celal, daha çok müzikli komedi tarzında eserler yazdı. 
*Sanatçı, bir anlamda Meşrutiyet tiyatrosu ile Cumhuriyet tiyatrosu arasında bir köprü oldu.  
*Eserlerinde geleneksel Türk tiyatrosundan, özellikle orta oyunu geleneğinden yararlandı. 
*Yakından tanıdığı saray ve konak hayatını, eski İstanbul’un eğlencelerini, töre ve adetlerini, ticari 
hayatını eleştirel ve mizahi bir tutumla yansıttı.  
*Köprülüler, İstanbul Efendisi, Lale Devri, Yedekçi, Fermanlı Deli Hazretleri, Aynaroz Kadısı, Bir 

Kavuk Devrildi adlı oyunlar sanatçının tanınmış eserlerindendir. 
 
SÖNMEYEN ATEŞ METNİNİN İNCELEMESİ (NAHİD SIRRI ÖRİK): 
*Dram niteliği taşıyan Sönmeyen Ateş adlı oyunda yazar, Milli *Mücadele yıllarında yaşananları anlatmıştır. 
*Milletin varlık-yokluk mücadelesi verdiği Kurtuluş Savaşı’nda gözlemlediği hırs, çıkarcılık, sadakat, fedakârlık gibi 
kişilik özelliklerini eleştirel bir anlatım tutumuyla yansıtmıştır. 
ÖZETİ: Anadolu’da Kurtuluş  Savaşı’nın yaşandığı günlerde varlıklı ve nüfuzlu birkaç  aile İstanbul’dan İtalya’ya 
kaçmıştır. Roma’da bir otelde kalan bu aileler, lüks yaşantılarını devam ettirebilmek için farklı iş ilişkileri peşindedir. 
Ailelerden biri (eski Paşa Seyfeddin Bey, kızı Neriman Hanım ve damadı Fuat Bey), Millî Mücadele’de ihtiyaç  duyulan 
askerî mühimmatın tedarikinde İtalyanlarla Ankara Hükûmeti arasında komisyonculuk yapmaktadır. Fuat Bey millî 
hislerini bir ölçüde korumuştur. Ailenin millî hislerini bütünüyle yitirmiş  
diğer üyeleri ise Anadolu’nun içinde bulunduğu koşullardan azami derecede yararlanmak hevesiyle mühimmat için 
Ankara Hükümeti’nden yüksek fiyat istemektedir. 
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Fuat; karısı ve kayınpederinin ısrarı sonucu mühimmat tedariki görüşmeleri için Ankara’ya gider. Amaç  mühimmatın 
kendileri aracılığıyla tedarikini sağlayarak yüksek kazanç  elde etmektir. Mustafa Kemal’in Meclis’teki bir konuşmasını 
dinleyen Fuat, bundan çok etkilenir ve Ankara’ya geliş  amacından pişmanlık duyar. Neriman, Fuat’a Millî Mücadele 
için büyük bir kârdan vazgeçmesini ve hastanedeki fedakârca çalışmasını kullanarak önemli bir makam elde etmesi 
halinde ondan ayrılmayabileceğini söyler. Fuat; Neriman’a büyük mahrumiyetlere katlanan halkın sırtından çıkacak 
bir parayı kabul edemeyeceğini, harap kalan memleketin bir kasabasından ötekine giderek mütevazı bir hayat süren 
bir doktorun karısı olmaya razı ise kendisiyle kalabileceğini söyler. Neriman bu şartlarda onunla kalamayacağını, 
ondan boşanacağını söyleyerek oradan ayrılır. 
Mustafa Kemal’in hastaneye gelerek yaralıları ziyaret edeceği haberini alan Seyfeddin Bey’le Neriman, bu fırsatı 
kaçırmak istemez. Seyfeddin Bey, Mustafa Kemal’in gözüne girerse iyi bir makama atanacağını hesap etmektedir. 
Fakat Mustafa Kemal “Millî Mücadele’de ne yaptın?” derse ona cevap veremeyeceğini düşünerek oradan ayrılıp 
İstanbul’a doğru yola çıkar. 

 
NAHİD SIRRI ÖRİK (1895- 1960): 
*Avrupa’dan döndükten sonra gazeteciliğe başladı. Milli Eğitim Bakanlığında çevirmenlik yaptı. 
*Cumhuriyet Dönemi sanatçılarından Nahid Sırrı Örik, hiçbir edebi akım ve topluluğa katılmadı; 
başta roman, hikâye ve tiyatro olmak üzere pek çok türde eser verdi.  
*Eserlerinde genellikle yakın tarihe eleştirel bir gözle bakan sanatçı, dönemin siyasi olayları 
nedeniyle karşı karşıya gelen insanların çatışmalarını yansıttı. *Sönmeyen Ateş, Muharrir, 
Oyuncular, Alınyazısı (tiyatro); 
*Sultan Hamid Düşerken, Kıskanmak (roman);  

*Kırmızı ve Siyah, Sanatkârlar, Eski Resimler (hikâye);  
*Anadolu, Bir Edirne Seyahatnamesi, Kayseri-Kırşehir-Kastamonu (gezi yazısı) yazarın başlıca eserleridir. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ’NDE TİYATRO (1950-1980) 
*1950 sonrasında tiyatro teknik açıdan ilerlemiş, tiyatroda işlenen konular çeşitlenmiştir.  
*Bu dönemde hem çeviri oyunların hem de nitelikli yerli oyunların sayısı artmış, bir yandan da çoğu uyarlama olan 
müzikli oyun türlerinde eserler verilmiştir.  
*Sahne tekniğine uygun, yalın bir dille bireysel ve toplumsal konuların işlendiği bu dönemde yurt sorunları, kadının 
toplum yaşamındaki yeri; köy, töre, kuşak çatışması, değer yargıları vb. temalara yönelim artmıştır.  
*Sosyal değişimlerin birey ve toplum yaşamındaki etkileri siyasal, sosyal ve psikolojik yaklaşımlarla yansıtılmıştır. 
*Bu dönemde Ahmet Kutsi Tecer’in Koçyiğit Köroğlu, Cevat Fehmi Başkut’un Buzlar Çözülmeden, Selahattin Batu’nun 
Oğuzata, Haldun Taner’in Keşanlı Ali Destanı, Necati Cumalı’nın Boş Beşik, Orhan Asena’nın Hürrem Sultan, Recep 
Bilginer’in Sarı Naciye, Cahit Atay’ın Gültepe Oyunları, Nezihe Meriç’in Sular Aydınlanıyordu, Refik Erduran’ın Karayar 
Köprüsü, Adalet Ağaoğlu’nun Çatıdaki Çatlak, Güngör Dilmen’in Midas’ın Kulakları, Turgut Özakman’ın Töre, Turan 
Oflazoğlu’nun IV. Murat, Oktay Arayıcı’nın Dışarda Yağmur Var, Başar Sabuncu’nun Şerefiye, Tuncer Cücenoğlu’nun 
Kördövüşü adlı eserleri türün tanınmış örneklerindendir. 
 
BUZLAR ÇÖZÜLMEDEN METNİNİN İNCELEMESİ (CEVAT FEHMİ BAŞKUT): 
*Komedi türünde yazılan Buzlar Çözülmeden adlı oyun iki kez sinemaya uyarlanmıştır.  
*Bu oyunda yazar, ihtilal sonrası Anadolu’nun bir kasabasında yaşananları mizahi ve eleştirel bir tutumla yansıtmıştır. 
Konusu: İhtilalden sonraki karmaşık dönemde akıl hastanesinden kaçan bir grup delinin yolları karlarla kapanmış bir 
Anadolu kasabasına gelmeleri ve burayı akıllılardan daha iyi yönetmeleri anlatılıyor.  
Dramatik Örgü: 
*Bir akıl hastanesinde bir grup "deli" idarecileri tımarhaneye tıkarak hastaneyi ele geçirir. 
*Yakınlardaki bir kasabaya giderek kendilerini Ankara'dan gönderilen yeni kaymakam, hâkim, maarif müdürü, 
jandarma... olarak tanıtırlar, halk ihtilal karışıklığından dolayı şüphelenmez. 
*Kasaba merkeziyle vilayet arasındaki telefon ve telgraf hatlarını kesen akıl hastaları yolların kapalı oluşundan da 
yararlanarak kasabayı kendilerince idare etmeye başlarlar. 
*Kaymakam halk için birçok iş yapar, kısa sürede halk tarafından benimsenir. 
*Kasaba eşrafı tarafında sömürülen yoksul halka yeni kaymakam, ekilip biçilemeyen toprakları ihtiyaç sahiplerine 
dağıtır, karaborsacıların istiflediği malzemeleri halka bedava dağıtır. 
*Kendi düzenlerine çomak sokulan eşraf, buzlar çözülüp de yollar açılınca "Kasabada isyan çıktı!" diye haber 
gönderir. 
*Ellerinde sopalar, taşlar ve silahlarla halkın Hükümet Konağı'na yürüdüğünü öğrenen eşraf kalabalığın akıl hastası 
olduğu anlaşılan kaymakamı linç etmek için geldiğini düşünür ama halk deli kaymakama destek için oraya gelmiştir. 
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*Kalabalığın asıl eşrafı linç etmek istediği anlaşılınca eşraf hapse atılmayı tercih eder. 
*Kaçtıkları hastaneye geri götürülmek için akıl hastalarının hepsi bir kamyona bindirilir. 
Temel Çatışmaları: Ezen-ezilen, sömüren-sömürülen, iyilik-kötülük doğruluk- sahtekârlık çatışmaları vardır. 
Dil ve Üslup: Kişiler yetiştikleri çevreye uygun olarak ağız özellikleriyle konuşturulmuştur. Yazarın dönemin toplumsal 
yaşamına eleştirel ve mizahi tutumu vardır. 
 

CEVAT FEHMİ BAŞKUT (1905- 1971): 
*Gazetecilik yaptı. 
*Cumhuriyet Dönemi sanatçılarından Cevat Fehmi Başkut, tiyatrolarıyla tanındı. 
*İçinde yaşadığı toplumdaki sorunları, çelişkileri, siyasal ve toplumsal değişimlerin etkilerini ve 
kültürel çatışmaları gözlemleyerek gerçekçi bir bakış acısıyla eserlerinde yansıttı.  
*Büyük Şehir, Koca Bebek, Paydos, Soygun, Hacıyatmaz, Göç, Ayarsızlar, Buzlar Çözülmeden yazarın 
öne çıkan oyunlarıdır.  

 
HÜRREM SULTAN METNİNİN İNCELEMESİ (ORHAN ASENA): 
TÜRÜ: Trajedi (Tragedya), PERDE SAYISI: 3 Perde 
KONUSU: Kanuni Sultan Süleyman, Hürrem Sultan, Şehzadeler ile taraftarlarının taht kavgaları. 
TEMASI: Yüksek mevkide olan insanların ruh halleri. 
KİŞİLERİ: Hürrem Sultan, Kanuni Sultan Süleyman, Rüstem; Şehzadeler Mustafa, Selim, Cihangir, Beyazıt 
ÖZET: Orhan Asena’nın üç perdelik bu oyunu tarihte çok tartışılan Hürrem Sultan’ın saltanat tutkusu ile evlat sevgisi 
duygularını, saray entrikalarını, saray içi iktidar kavgalarını anlatması bakımından ilginç bir eserdir. 
Kanuni’nin oğulları arasında tahta kimin çıkacağı ile ilgili bir çekişme vardır. Eğer Mustafa tahta çıkarsa Bayezid, 
Selim, Mihrimah ve Cihangir’in başları cülûsiye olarak onun önüne atılacaktır. Bu tehlikeden Hürrem’in damadı 
Rüstem de payına düşeni alacaktır. Hürrem, çocuklarını da yanına alıp Mustafa’ya karşı savaş açar. Mustafâ’yı 
padişahın gözünden düşürmek için düşündüğü planı çocuklarının da yardımıyla uygulamaya başlar. On yıl bıkmadan 
çalışarak Anadolu’yu karıştırmaya, fitne yaymaya uğraşır. Kanuni duyduklarından, Mustafa ise babasına kendini 
anlatamamaktan dolayı üzgündür. Babasıyla arasına Rüstem’in girmesini istemez. Rüstem tüm oyununu oynar. 
Sonunda Mustafa’nın katledilmesini sağlar. Buna halkın tepkisi büyük olur. Halk suçluların, dolayısıyla Rüstem’in 
kellesini ister. Bu durumda, Hürrem tedbir almak zorunda kalır. Rüstem’i asilerin üzerine gönderir. Hürrem Sultan’ın 
saltanat tutkusu için yapamayacağı şey yoktur. Yazar onu tutkularının esiri olan, hayatını ihtiras ve korku ile geçirmek 
zorunda kalan, bu manada, deyim yerindeyse zavallı bir insan olarak da karşımıza çıkarıyor. Çünkü Hürrem, 
Mustafa’nın ölümüyle her şeyin düzeleceğini zannetmiş, ancak Bayezid’in söylediği gibi, işleri daha da çıkmaza 
sokmuştur. 
Oyun Türk ve Osmanlı tarihinin en görkemli devrinde saray içinde haremde, kafes arkasında suskunluğa mahkûm 
edildiği düşünülen saray kadınlarının gerçekte sosyal-siyasal olaylara ne denli ilgi duydukları dahası bu olayları 
yönlendirmede ne kadar istekli ve maharetli olduklarını göstermesi bakımından ilgi çekicidir. Oyunla benzer konuyu 
işleyen “Muhteşem Yüzyıl” dizisi Türk televizyon tarihinin önemli yapımlarından biridir. 
ÇATIŞMA: Şehzade Mustafa ile diğer şehzadelerin tahta geçmesi için verilen mücadele 
 
ORHAN ASENA (1922-2001):  
*Cumhuriyet Dönemi tiyatro yazarlarındandır. 
*Edebiyata şiirle başlayan Asena, uzun bir süre şiirler yayımladı.  
*Masal ve Kıt Kanaat adlı iki şiir kitabı çıkardı. Sonra tamamen tiyatroya yöneldi.  
*Türk tiyatrosuna kazandırdığı sayısız eser ile kendini sürekli yeniledi.  
*Orhan Asena, tiyatrolarında “güç” kavramı üzerinde durdu.  
*Tiyatrolarında konu olarak özellikle bireyler arasında dar çevrede geçen hâkimiyet kurma gayretini işledi.  
*Eserlerinde tarihî konuların önemli bir yer tuttuğu Orhan Asena’nın Tanrılar ve İnsanlar, Hurrem Sultan, Kocaoğlan, 
Yalan, Atçalı Kel Mehmet, Ya Devlet Başa Ya Kuzgun Leşe, Fadik Kız tiyatro türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
MİDAS’IN ALTINLARI METNİNİN İNCELEMESİ (GÜNGÖR DİLMEN) /MİDAS ÜÇLEMESİ- İKİNCİ KİTAP/: 
Okuduğunuz metin, Cumhuriyet Dönemi Türk tiyatrosunun önemli temsilcilerinden Güngör Dilmen’in Midas’ın 
Altınları adlı eserinden alınmıştır. Midas’ın Altınları, Midas Üçlemesi olarak bilinen tiyatro eserlerinin ikincisidir. 
Yazarın bu üçlemesinde yer alan oyunlar şunlardır: Midas’ın Kulakları, Midas’ın Altınları, Midas’ın Kördüğümü. 
TÜRÜ: Trajedi (Tragedya) 
ÖZET: Midas, çok cimri bir kraldır. Altını da çok sevmektedir. Simyacılarına gizlice altın üretme görevi verir fakat 
simyacılar pek de başarılı olamaz. Bu sırada Silenos, Dionisos ve keçileri Midas'ın ülkesine doğru ilerlemektedir. 
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Midas haince bir plan yapar ve Silenos'u yakalar. Daha sonra Silenos'u kaybettiğini sanan Dionisos'a, Silenos'u 
bulduğunu söyler. Silenos ve Dionisos Midası ödüllendirmeye karar verir. Bu ödül Midas'ın istediği herhangi bir 
şeydir. Midas da dokunduğu her şeyin altın olmasını diler. Fakat bunun karşılığında Silenos, Midas'ın kızını büyüler ve 
onunla birlikte olur. Midas halkı zengin eder ve böylelikle halk tembelleşir ve mutsuzluğa sürüklenir. Midas hala 
gücünden vazgeçmemiştir ve halkın arasına dilenci şeklinde girer ki insanların düşüncelerini anlayabilsin. Herkes'in 
kötü durumda olduğunu fark eder. Bu sırada kızı altında olduğu büyünün etkisinden kurtulur fakat Silenos'dan 
ayrılmak istemez. Babası onu zorla götürmek isterken yanlışlıkla kızına dokunur ve kızı altın kesilir. Çok pişman olan 
Midas, Dionisos'a her şeyi geri getirmesi için yalvarır. Dionisos da ellerini suya sokması gerektiğini söyler. Midas 
ellerini suya sokar ve tüm altınları çamura dönüşür. Tekrar fakir ve cimri haline geri döner. 
TEMA: Dünya malına düşkünlüğün kötü sonuçları 
KONU: Midas'ın altın ve paraya olan tutkusu.  
Gözü para ve altından başka bir şey görmeyen Frigya Kralı Midas’ın altın tutkusunu konu edinmiştir. 
Eserde kralın bu tutkusu, önce kendini ve yakın çevresini sonra da halkı olumsuz etkilemiştir. 
Kral Midas’ın gücünü göstermek için halkı toplamasında halkı da tutkularına alet etme isteği yatar. 
“Altın altın… Kişisel tutkuma/toplumsal bir giysi giydirebilirim.” sözleri bunları doğrulamaktadır. 
Yazar, Midas’ın Altınları’nda da görüldüğü gibi oyunlarında Türkçeyi başarıyla kullanmıştır. Metinden de anlaşıldığı 
üzere yazarın açık, akıcı, şiirsel bir dili vardır. Metinde geçen “Doğru söylüyor, altın değil elindekiler./Değil ya değil, 
bakın dokunuyorum/zambağı mor yapıyorum, zambağı zambak yapıyorum,/tut delikanlı, sevgiline verirsin./Bakın 
dokunuyorum, toprak toprak/kürek kürek…” gibi daha pek çok ifade metinde şiirsel bir dil kullanıldığını 
göstermektedir. 
ÇATIŞMA: Midas’ın daha çok para ve altın elde etmek için yaptıkları karşısında ortaya çıkan sorunlar. 
 
GÜNGÖR DİLMEN (1930-2012):  
*Cumhuriyet Dönemi tiyatro yazarlarındandır. 
*Öğretmenlik, çevirmenlik, İstanbul Şehir Tiyatrolarında başrejisör yardımcılığı gibi çeşitli görevlerde bulundu. 
*Tiyatro alanında yaptığı çalışmalarıyla tanınan Dilmen, eserlerinde genellikle tarihî ve mitolojik konulara yer verdi.  
*Bireyin çevresi ve toplumla olan çatışmasını verirken özellikle kendi kendisiyle yaşadığı çatışmaları yansıtmadaki 
başarısıyla dikkatleri çekti.  
*Oyunlarındaki şiirsel yön, eleştirel özellikler, espri gücü oyuncular ve tasarımcılar için zengin bir malzeme kaynağı 
oldu.  
*Yazarı başarılı kılan önemli özelliklerden biri de eserlerindeki derin ve anlamlı mizahi anlatımdır. 
*İlk eseri Midas’ın Kulakları ile büyük beğeni toplayan yazar, ardından Avcı Karkap adlı eserini yazdı.  
*Ayak Parmakları, Canlı Maymun Lokantası, Kurban, Akad’ın Yayı, Midas’ın Altınları, İttihat ve Terakki, Midas’ın 
Kördüğümü, Ben Anadolu, Aşkımız Aksaray’ın En Büyük Yangını, Troya İçinde Vurdular Beni yazarın tiyatro türündeki 
eserlerinden bazılarıdır.  
*Masalları ve tiyatro çevirileri de olan yazarın Mavi Orman ve Kuyruklu Masallar gibi çocuk oyunları da vardır. 
 
YARALI GEYİK METNİNİN İNCELEMESİ (NECATİ CUMALI): 
TÜRÜ: Dram 
KONU: “Yaralı Geyik”, geyik avına çıkan üç kardeşin acı sonunu dile getirir. Geyik avına çıkan üç kardeş, bir türlü takip 
ettikleri geyiğe ulaşamazlar. Geyik sürekli dağdan dağa sekerek onları atlatmayı başarır ve kendi dağına çeker 
avcıları. Sonunda kardeşlerden biri uçuruma düşerek ölür. 
ÇATIŞMA: Üç kardeşin geyiği ulaşamaması ve kardeşlerden birinin ölmesi. 
ÖZET: Oyunun baş oyun kişisi olan Duran av merakı yüzünden kırk gündür dağlarda Koca Geyik’in peşinde 
dolaşmaktadır. Köye döndüğünde sevdiği kız Güldü’nün nişanlandığını görür. Bu durum üzerine her türlü yaşamsal 
gerçeklikten vazgeçer. Artık tüm ideali Koca Geyiği avlamaktır. Yıllar sonra başka bir kıza Bahar’a gönül verir. 
Bahar’da Duran’ın av tutkusundan gurur duymaktadır. Duran’la Bahar evlenmeye karar verirler ancak Duran, çıktığı 
avdan dönmez. Peşine düştüğü Koca Geyik’i vurur ama uçuruma yuvarlanmaktan kurtulamaz. Her şeye rağmen 
mutludur çünkü ömrünü idealleri uğruna harcamıştır. 
TEMA: İdealleri peşinde koşan insanların hüzünlü sonu. 
 
NECATİ CUMALI (1921-2001):  
*Cumhuriyet Dönemi şair ve yazarlarındandır. 
*Çok yönlü bir sanatçı olan Cumalı; şiir, hikâye, tiyatro, roman, deneme türlerinde eserler verdi.  
*Yazdığı bütün türlerde uzatmalardan kaçınan sanatçı, eserlerinde şiirsel bir dil kullandı.  
*Tiyatro eserlerinin filme çekilen konularıyla Türk sinemasına da katkıda bulundu. 
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*Türk tiyatrosunun gelişme aşamasında tiyatroya yeni konular ve kişiler getiren, yerli gerçekleri işleyen ve tiyatronun 
ilgi alanını genişleten Cumalı; “ulusal tiyatro”nun oluşmasına katkıda bulundu.  
*Güzel Aydınlık, İmbatla Gelen şiir; Susuz Yaz, Ay Büyürken Uyuyamam, Dilâ Hanım hikâye;  
*Tütün Zamanı, Yağmurlar ve Topraklar, Acı Tütün, Viran Dağlar roman;  
*Nalınlar, Derya Gülü, Gömü, Devetabanı, Boş Beşi tiyatro;  
*Şiddet Ruhu, Etiler Mektupları deneme türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
DÜNYA EDEBİYATINDA TİYATRO: 
*İlk yetkin örnekleri Eski Yunan’da görülen tiyatro, yüzyıllar içinde farklı türlere ayrılarak gelişimini sürdürmüştür.  
*Eski Yunan edebiyatında Aiskhylos’un Zincire Vurulmuş Prometheus, Sophokles’in Kral Oidipus;  
*İngiliz edebiyatında Shakespeare’in Romeo ve Juliet (Romiyo ve Culyet), George Bernard Shaw’un (Corc Bernard 
Şov) Kırgınlar Evi, Samuel Beckett’in (Semuel Bekit) Mutlu Günler; 
*Fransız edebiyatında Racine’in (Rasin) Andromaque (Andromak), Corneille’in (Korney) Le Cid (Lö Sid), Moliere’in 
(Molyer) Cimri, Victor Hugo’nun Hernani;  
*Alman edebiyatında Schiller’in Wilhelm Tell (Vilhelm Tel), Goethe’nin Faust (Faust); Bertolt Brecht’ın (Bertolt Bireşt) 
Evet Diyen Hayır Diyen;  
*Norveç edebiyatında Henrik İbsen’in (Henrik İbsen) Bir Bebek Evi, Yaban Ördeği;  
*Rus edebiyatında Gogol’un Müfettiş, Çehov’un Üç Kız Kardeş adlı oyunları dünya edebiyatının tanınmış tiyatro 
eserlerindendir. 
 
ANDROMAK METNİNİN İNCELEMESİ (RACİNE): 
*Andromak, beş perdelik bir trajedidir.  
*Fransız sanatçı Racine, Andromak’ı Eski Latin edebiyatında trajedileriyle tanınan Vergilius’un (Vircilyus) Aeneis 
(Eneis) adlı eserinden esinlenerek yazmıştır.  
*Racine, kahramanlarının ruh hallerini başarıyla vermiş, Andromak’ın oğlunun ölmesine veya yaşamasına sebep 
olacak kararı verme ikilemini gerçekçi bir şekilde yansıtmıştır. 
Biçimi: Nazım, Türü: Trajedi. 
Konusu: Yiğit Hektor'un karısı Andromak'ın çıkmazlarla örülü ruhsal durumu ele alınıp anlatılıyor. 
Tema: Sevgi, şefkat ve nefrettir. 
Özet:  
Andromak, Helena'yı kaçıran Troyalı Paris'in kardeşi yiğit Hektor'un karışıdır. 
Hektor'un Aşil (Akhilletıs) tarafından öldürülmesi ve Troyalıların yenilgisi üzerine Andromak, küçük oğlu ile birlikte 
Aşil'in oğlu kral Pirus'ün tutsağı olarak Epir'e götürülmüştür. 
Menelaos ve Helena'nın kızları Hermiyon ile Agamemnon'un oğlu Orest (Orestes) de Pirus'ün sarayındadırlar. 
Orest, Hermiyon'u; Hermiyon Pirüs'ü; Pirüs ise Andromak'ı sevmektedir. 
Orest, Yunanlıların elçisi olarak gelmiştir; gelecekte yeni bir felaket doğurmaması için, Hektor'un küçük oğlunun 
başını istemektedir ama gerçek amacı Hermiyon'u elde elde etmektir. 
Pirüs, başlangıçta Hermiyon'a yakınlık göstermiş, sonra Andromak'a olan sevgisi üstün gelmiştir; onun uğrunda, 
gerekirse başkomutanlığını yapacağı yeni bir Troya savaşını bile göze almıştır. 
Ama Andromak, Hektor'a ve küçük oğluna saygısızlıktır diye, Pirus'ün karısı olmamak için çırpınmakladır. 
 
JEAN-BAPTİSTE RACİNE *JAN BAPTİST RASİN (1639-1699)]: 

*Sanatçı, dini bir eğitim aldı. Kalemi kuvvetli olduğu için yazarlığa yöneldi.  
*Şiir ve oyun türündeki eserleriyle ünlendi. 
*Sarayın resmî tarihçiliğine tayin edildi. 
*Racine, Fransız klasik trajedisinin usta isimlerindendir.  
*Trajedilerinde ahlaki ve dinî değerler hâkimdir, akıl ve erdem on plandadır.  
*Üç birlik kuralına sıkı sıkıya bağlıdır. Eserlerinde dili şiirsel biçimde kullanan sanatçı, kahramanlarını 
gerçekçi bir şekilde kurgulamıştır.  

*Andromak, Berenis, Bayazıt, Esther, Phaidra, Büyük İskender yazarın başlıca eserleridir.  
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10. ÜNİTE- BİYOGRAFİ & OTOBİYOGRAFİ  
 
BİYOGRAFİ NEDİR?  

Edebiyat, sanat, siyaset, ticaret gibi alanlarda haklı bir üne kavuşmuş, 
tanınmış insanların hayatlarını, eserlerini, başarılarını okuyucuya duyurmak 
amacıyla yalın bir dille, tarafsız bir görüşle yazılan inceleme yazılarına 
“biyografi (yaşam öyküsü, hayat hikâyesi)” denir. Eskiden bu tür yazılara 
“tercüme-i hâl” denirdi.  
Özellikleri: 
*Biyografide amaç, söz konusu kişiyi tüm yönleriyle tanıtmaktır. 
*Biyografilerde anlatılan kişinin özellikle hayatı, eserleri, kişiliği, görüşleri 
konu edilir. 

*Biyografide kişinin nerede doğduğu, çocukluğunun nasıl bir ortamda geçtiği, öğrenim hayatı, yaptığı işler, çalıştığı 
yerler, kişiliği, huy ve karakteri, davranış özellikleri, başarılı olduğu alanlar, eserleri, ürünleri anlatılır. 
*Belgelere ve örneklere dayandırılarak hazırlanan biyografiler sanat ve meslek alanındaki tarihçiler için önemli 
kaynaklardır. 
*Biyografiler belgesel nitelikte olup gelecek kuşaklara önemli bilgilerin, tecrübelerin, örneklerin, görüşlerin aktarıldığı 
kaynaklardır. 
  
Biyografi Türünün Tarihi Gelişimi: 
Tarihte ölen kişinin yaşamını ve yapıtlarını öven mezar yazıtları ve cenaze törenlerindeki konuşmalar yaşam 
öykülerinin ilk örnekleri sayılabilir. Daha sonra eldeki verilerin keyfi ya da eleştirellikten uzak bir yorumuna dayanan, 
söz konusu kişiyi övmek ve okura örnek oluşturmak için yazılan yaşam öyküleri başlamıştır. Bunun hemen ardından 
kişilerin gerçek yüzünü ortaya çıkarmayı amaçlayan eleştirel yaşam öyküleri de kaleme alınmıştır. 
Biyografi türünün ilk büyük yazarı, eski Yunan edebiyatından Plutarkos’tur. Bu türün Batı edebiyatındaki kökleri 
Plutarkos’un Romalıları anlattığı “Hayatlar” adlı eserine dayanmaktadır. Ancak Batı da bu türün yaygınlaşması 16. 
yüzyıldan sonradır. 20. yüzyılda ise Batı da bir aileyi veya çevreyi ele alan geniş kapsamlı biyografik eserler yazılmaya 
başlanmıştır. 
 
 
OTOBİYOGRAFİ NEDİR: 

Bir kişi hayatıyla ilgili dönemleri bütün ilginç yönleriyle geniş şekilde kendisi 
yazarsa buna “otobiyografi (öz yaşam öyküsü)” denir. Yani kişi kendi biyografisini 
yazarsa bu otobiyografi olur. 
Özellikleri: 
*Otobiyografide doğumdan itibaren otobiyografinin yazıldığı ana kadar 
yaşananlardan anlatmaya değer olanlar yazılır. 
*Otobiyografilerde çoğu zaman sanatçı kendisiyle beraber aile büyüklerinden ve 
sosyal çevresinden, aile içi durumlarından da söz eder. 

*Edebiyat, sanat, siyaset, spor gibi değişik alanlarda ünlü bir kişi; diğer insanlarca bilinmeyen yönlerini, başarısını 
nelere borçlu olduğunu ve nasıl kazandığını anlatmak amacıyla otobiyografisini yazar. 
*Otobiyografi her ne kadar öznel bir anlayışla kaleme alınsa da gerçekler göz ardı edilmemelidir. 
*Bütün bu iyi niyete rağmen otobiyografiler öznel eserler olarak kabul edilir. Çünkü kişi kendisini anlatmaktadır ve 
bunu yaparken tarafsız davranamaz. 
*Kişinin kendi hayatını roman şeklinde yazması sonucunda ortaya çıkan esere “otobiyografik roman” denir. Bu türün 
örneklerini anı türünde verilmiş eserlerde de görmek mümkündür. 
 
Biyografi- Otobiyografi Farkı: 
Biyografi bir kişinin başka birinin hayatını anlattığı türe denir, otobiyografi ise kişinin kendi hayatını anlattığı türe 
denir. 
 
Anı-Otobiyografi Farkı: 
Anılar üslup yönüyle otobiyografilere de benzer; ancak anı otobiyografi içinde sadece bir bölüm sayılabilir. Yani 
otobiyografiler anıya göre daha geniş ve daha uzun bir dönemi içine alır. 
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TEZKİRE:  
Eski dönemlerde önemli kişilerin, özellikle şairlerin hayatlarının anlatıldığı; eserlerinden örneklerin verildiği düzyazı 
türüdür. Günümüzdeki biyografik-antolojik eserlere benzeyen tezkireler bir tür edebiyat tarihi çalışması da sayılabilir. 
Tezkireler genellikle mukaddime (giriş), şairlerin ve eserlerinin tanıtıldığı asıl metin ve hâtimeden (bitiş) oluşur. 
Mukaddimelerde eserin sunulduğu kişiye övgüler, dönemin şiir anlayışı ve eserin yazılma nedeni hakkında bilgiler 
bulunur. Asıl metin bölümünde, tanıtılan kişinin sosyal çevresi, edebî kişiliğiyle ilgili bilgiler, sanatı üzerine 
değerlendirmeler ve eserlerinden örnekler bulunur. Hâtime bölümünde eserin bitiş tarihi, yazılış süreci ile ilgili 
bilgiler, dönemin padişahına veya önde gelen devlet adamlarına dualar, eserdeki kusurlar için af isteği yer alır. 
Tezkireler çoğunlukla yazarlarının adıyla anılır. Tezkirede şairler genellikle alfabetik olarak sıralanır. 
Nesnel bir tutumla, açık ve sade bir dille, bilgi vermek amacıyla yazılan biyografilere göre tezkireler; öznel bir 
tutumla, övgü veya yergi amacıyla kaleme alınmıştır. Tezkirelerde yazarlar, genellikle sanat güçlerini göstermeye 
çalışmış; seci, aliterasyon, tezat ve tenasüplerle süslenmiş; sanatlı bir dil kullanmıştır. 
Türk edebiyatındaki ilk şairler tezkiresi Çağatay şairi Ali Şîr Nevâî’nin yazdığı Mecâlisü’n-Nefâis’tir. Anadolu sahasında 
yazılan ilk şairler tezkiresi Sehî Bey’e ait olan Heşt Behişt’tir. Türk edebiyatındaki tanınmış tezkireler arasında 
Latîfî’nin Tezkiretü’ş-Şuarâ, Ahdî’nin Gülşen-i Şuarâ, Âşık Çelebi’nin Meşâirü’ş-Şuarâ, Kınalızâde Hasan Çelebi’nin 
Tezkiretü’ş-Şuarâ adlı eserleri sayılabilir. 
 
Türk Edebiyatında Biyografi ve Tezkire 
Divan edebiyatında şairleri anlatan ve içinde bu şairlerin şiirlerinden örnekler bulunan eserlere “tezkire” denirdi. 
Çağatay yazarlarından Ali Şir Nevai 16. yüzyılda “Mecâlis’ün-Nefâis” adlı eseriyle Türk edebiyatında ilk biyografi 
örneğini vermiştir. 
Ünlü kişilerin hayatlarını konu alan, bunları roman tarzında işleyen edebî yazılara “biyografik roman” denir. 
Biyografik romanlar da Türk edebiyatında önemli bir yer tutmaktadır. Bazı sanatçılar romanlarını biyografi tarzında 
yazmışlardır. Mehmet Emin Erişilgil’in “Bir Fikir Adamının Romanı: Ziya Gökalp”, “Bir İslâm Şairinin Romanı: Mehmet 
Akif”; Tahir Alangu’nun “Ülkücü Bir Yazarın Romanı: Ömer Seyfettin”; Oğuz Atay’ın “Bir Bilim Adamının Romanı: 
Mustafa İnan’ adlı eserleri biyografik romana örnek gösterilebilir. 
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11. ÜNİTE- ANI (HATIRA):  
 
Anı, bir kimsenin başından gecen ya da yaşadığı dönemde tanık olduğu olayları ve durumları konu edindiği yazı 
türüdür. Bu yazı türünün yazılma amaçları arasında; hayat tecrübelerini paylaşmak, olaylara açıklık kazandırmak, 
unutulmaya yüz tutan toplum değerlerini tanıtmak ve yaşatmak gibi unsurlar sayılabilir. 
 
Özellikleri: 
1) Bu türdeki yazılar öğretici nitelikler taşımaktadır. 
2) Bu türde anlatılanların yaşanmış olaylara değinmesi gerekmektedir. 
3) Anlatılan zamanın zihniyetini yansıtması açısından birer belge niteliği taşır. 
4) Yazılış amaçları içinde; hayat tecrübelerini paylaşmak, döneme ışık tutmak, yaşanan olayları açıklığa kavuşturmak, 
toplum değerlerini hatırlatmak yer almaktadır. 
5) Bu türdeki yazılarda yazar objektif bir bakışla olayları anlatır, gerçekliğe bağlı kalır ve içten bir anlatımla olayları 
anlatır. 
6) Anılarda dil, heyecana bağlı ve göndergesel işlevlerde kullanılır. 
7) Anı türü yazarının hayatına göre çeşitli sınıflandırmalara tabii tutulur. Konularına göre anılar: Siyasi, askeri, 
cezaevi, elçilik, edebiyat, sanat, tiyatro, basın, öğretmenlik gibi başlıklara ayrılabilir. 
8) Anıların sürükleyici bir dille anlatılması ve ilgi çekmeyi amaçlaması esastır. 
9) Bu yazılarda anlatıcı elindeki fotoğrafları, mektupları ve belgeleri kitabına ekleyebilir. 
 
Türk Edebiyatında Anı: 
*Türk edebiyatında anı türünün ilk örneği Babür İmparatoru Babür Şah'ın yazdığı Babürname adlı eserdir.  
*Sonrasında vakayinameler, menakıpnameler, gazavatnamelerde anı türü diğer türlerle iç içe geçmiştir. 
*Tanzimat Dönemi'nde de anı türünün diğer türlerle iç içe verilmesi söz konusudur.  
*Bu türün Batılı anlamda ilk örnekleri Servetifünun Dönemi'nde verilmiştir.  
*Halit Ziya Uşaklıgil'in Kırk Yıl adlı eseri, Batılı anlamda anı turunun ilk örnekleri arasındadır.  
*Bu dönemde yazılan anılarda; Servetifünun sanatçılarının bir araya gelişleri, amaçları, dönemin diğer aydınlarıyla 
olan tartışmaları işlenmiştir.  
*Halit Ziya Uşaklıgil'in Saray ve Ötesi, Mehmet Rauf'un Edebi Hatıralar adlı eserleri, dönemin tanınmış anı 
örneklerindendir. 
 
EDEBİYAT ANILARI METNİNİN İNCELEMESİ (HÜSEYİN CAHİT YALÇIN): 
*Yazar, metinde çocukluk yıllarını anlatmıştır. Bu metinde; nasıl bir aile ortamında büyüdüğünü, kitap okuma 
alışkanlığını nasıl kazandığını, yetişmesinde etkili olan yerli ve yabancı kaynakların hangileri olduğunu, tutku 
derecesindeki kitap sevgisini konu edinmiştir.  
*Tüm bunları kendi "ben"inden yola çıkarak anlatmış, anlatımda akıcı bir üslup kullanmıştır. 
*Yazar, söz konusu eserinde anılarını anlatmaya çocukluk yıllarından başlamış ve 1925 yılına kadar geçen zaman 
içindeki yaşadıklarını konu edinmiştir.  
*Bu anılarında edebiyat, sanat ve basınla ilgili konulara ağırlık vermiş, bununla birlikte sanat ve edebiyat 
dünyasından pek çok insanı anlatmıştır. 
*Özellikle kendisinin de dâhil olduğu Servetifünun topluluğu sanatçılarıyla ilgili anıları, eserin temelini oluşturmuştur. 
Tevfik Fikret, Halit Ziya Uşaklıgil, Cenap Şehabettin, Mehmet Rauf, Ahmet Şuayp, Hüseyin Siret Özsever, Ahmet 
Hikmet Müftüoğlu anılarda konu edilen belli başlı Servetifünun sanatçılarıdır.  
*Edebiyat Anıları, bu insanları ve içinde yer aldıkları tarihi anlatan bir kaynak olması yönüyle edebiyatımızda önemli 
bir yere sahiptir.  
*Sanatçı bu kitapta yer alan anılarında kendini ön plana çıkarmadan olayların ve insanların içinde biri olarak 
vermiştir. 
 
HÜSEYİN CAHİT YALÇIN (1875-1957):  
*Servetifünun Dönemi yazarlarındandır. 
*Nadide adlı romanını lise yıllarındayken yazan yazar, Servetifünun Dönemi'nde daha çok roman, hikâye ve 
eleştirileriyle on plana çıktı.  
*1908'den sonra siyasi yazılar yazmaya başladı.  
*Servetifünun topluluğundayken bu edebiyatı eski edebiyata karşı daima savundu.  
*Eski yeni tartışmalarında, bağlı bulunduğu Servetifünun topluluğuna destek oldu.  
*Eserlerini gerçekçi bir bakış açısıyla, iç ve dış gözleme dayanarak yazdı.  
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*Hikâye, roman, fıkra, mensur şiir türünde yazdığı eserlerinde, şairane ve süslü bir üslup kullandı.  
*Yazarın,  
-Hayat-ı Muhayyel, Hayat-ı Hakikiye Sahneleri hikâye;  
-Hayal içinde roman;  
-Kavgalarım eleştiri;  
Edebiyat Anıları, Siyasal Anılar anı türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ’NDE ANI TÜRÜ: 
*Bu dönemde anı türünde de birçok eser verilmiştir.  
*Hemen hemen her sanatçı anılarını yazmıştır.  
*Bunlar arasında;  
-Yakup Kadri Karaosmanoğlu'nun Gençlik ve Edebiyat Hatıraları, Zoraki Diplomat, Anamın Kitabı;  
-Yahya Kemal Beyatlı'nın Siyasi ve Edebi Portreler;  
-Refik Halit Karay'ın Üç Nesil, Üç Hayat;  
-Abdülhak Şinasi Hisar'ın Boğaziçi Yalıları;  
-Halide Edip Adıvar'ın Türk’ün Ateşle imtihanı, Mor Salkımlı Ev; 
-Yusuf Ziya Ortaç’ın Bizim Yokuş, Portreler;  
-Falih Rıfkı Atay'ın Çankaya;  
-Necip Fazıl Kısakürek’in Yılanlı Kuyudan; 
-Oktay Akbal'ın Anı Değil Yaşam, Hiroşimalar Olmasın adlı eserleri sayılabilir. 
 
MUSTAFA KEMAL’İN MÜTAREKE DEFTERİ METNİNİN İNCELEMESİ (FALİH RIFKI ATAY): 
*Metinde Mustafa Kemal'i görmek üzere Yakup Kadri'yle beraber İzmir'e gidişleri, orada Mustafa Kemal'le 
görüşmeleri, halkın Mustafa Kemal'e gösterdiği yoğun ilgi vb. anlatılmıştır. 
*Falih Rıfkı Atay'ın Mustafa Kemal'in Mütareke Defteri adlı eseri, Türk edebiyatında anı türüne örnektir. 
*Yazar bu eserde; Mustafa Kemal'le ne zaman ve nasıl tanıştığını, Mustafa Kemal'in rejim değişikliğini haber verişini, 
yazı ve dil inkılabıyla ilgili anılarını vb. konu edinmiştir.  
*Söz konusu anılarında akıcı, yer yer şiirsel bir üslup kullanmıştır.  
*Eser, gerek işlenen kişiler gerekse olaylar yönüyle dönemin sosyal ve siyasi hayatına ışık tutması bakımından önemli 
bir kaynak niteliğindedir. 
 
FALİH RIFKI ATAY (1894-1971):  
*Cumhuriyet Donemi yazarlarındandır. 
*Fıkra, makale, anı, gezi yazısı, sohbet türünde eserler verdi. 
*Kalemini, cumhuriyetin yerleşmesinde ve Atatürk inkılaplarının benimsenmesi yolunda ustaca kullandı.  
*Yazıların sade bir dille kaleme alınmasını savundu.  
*O, sadece Arapça ve Farsça kelimelerin dilimizden çıkmasını istemedi; Türkçenin uydurma kelimelerle halktan 
uzaklaşmasına da karşı çıktı.  
*Türkçenin bağımsız bir dil olarak gelişmesi için caba sarf etti. 
*Cumhuriyet Dönemi’nde Türk edebiyatına ve Türk diline gerek yazıları gerekse Türk dili hakkındaki fikirleri ile 
hizmet etti.  
*Eserlerinde toplumsal ve siyasi hayatı konu edindi.  
*Yazarın,  
-Roman roman;  
-Deniz Aşırı, Bizim Akdeniz, Taymis Kıyıları, Tuna Kıyıları, Hint gezi;  
-Eski Saat, Pazar Konuşmaları fıkra;  
-Ateş ve Güneş, Zeytindağı, Çankaya, Mustafa Kemal'in Mütareke Defteri anı türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
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12. ÜNİTE- ELEŞTİRİ:  
Eleştiri (tenkit), bir sanat yapıtının iyi ve kötü yönlerini inceleyerek bir yargı ile belirten yazı türüdür. 
Eleştiri türünde eser veren kişiye eleştirmen denir.  
 
ELEŞTİRİ TÜRLERİ: 
a- Sanatçıya dönük eleştiride sanatçının yaşamından, kişiliğinden, düşüncelerinden izler aranır; eserin, sanatçısını 
yansıtacağı düşüncesinden hareketle eserden çok sanatçı değerlendirilir. 
b- Esere dönük eleştiride, değerlendirilen eserin kendine özgü özellikleri esas alınır. Eser ve eserin ait olduğu türün 
özellikleri dışında hareket noktası söz konusu değildir.  
c- Okura dönük eleştiride okuyucuyla özdeşleşen eleştirmen, eserin kendisinde bıraktığı izlenimleri dile getirir. Bu 
tür eleştiride sanat eserine özgü ölçütlerden uzak, kişisel yargılar ve değerlendirmeler ağırlıklıdır.  
ç- Topluma dönük eleştiride hareket noktası, sanat eserinin üretildiği toplumdan bağımsız değerlendirilemeyeceği 
düşüncesidir. 
 
Özellikleri: 
*Eleştirmenin tutumuna göre eleştiriler, öznel eleştiri ve nesnel eleştiri diye ikiye ayrılır.  
*Öznel eleştiride kişisel yargılar söz konusu iken nesnel eleştiride belirli ölçütlere göre inceleme, değerlendirme ve 
kanıtlama söz konusudur.  
*Eleştiride yargılar gerekçelendirilmelidir.  
*Eleştirinin amacı, sanat eserinin güçlü ve zayıf yönlerini belirterek gerçek değerini ortaya koymaktır.  
*Nitelikli eleştiriler, okura ve sanatçıya kılavuzluk ederek sanatın ve sanatçının gelişiminde rol üstlenir. 
*Eleştiri, Batı’da ortaya çıkıp gelişmiş bir türdür.  
 
Dünya Edebiyatında Eleştiri: 
*Dünya edebiyatında Boileau (Bualo), Hippolyte Taine (Hippolit Ten), Anatole France (Anatol Frans) ve Thomas 
Stearns Eliot (Tamıs Storns Elyıt) eleştiri türünde tanınmış isimlerdir. 
 
CUMHURİYET ÖNCESİNDE ELEŞTİRİ: 
*Divan edebiyatındaki hiciv ve halk edebiyatındaki taşlama siyasi ve sosyal içerikli eleştiri örnekleridir. 
*Divan edebiyatındaki tezkireler, şairlerin hayatına ilişkin bilgilerin yanında eserlerinin niteliklerine dair kısa 
değerlendirmeleri de içerdiğinden eleştiri türüne yaklaşır. Ancak bunların hiçbiri ayrı bir tür olan eleştiri sayılmaz. 
*Türk edebiyatında Batılı anlamdaki eleştiri Tanzimat Dönemi’yle başlamıştır.  
*Namık Kemal, Ziya Paşa, Recaizade Mahmut Ekrem, Mizancı Murat, Muallim Naci ve Beşir Fuat bu dönemde eleştiri 
türünde öne çıkan isimlerdir.  
*Namık Kemal’in Tahrib-i Harabat adlı eseri, Türk edebiyatında Batılı anlamdaki ilk eleştiri örneklerindendir. 
*Servetifünun Dönemi’nde Hüseyin Cahit, Cenap Şahabettin, Halit Ziya, Mehmet Rauf, Tevfik Fikret, Ali Kemal, İsmail 
Safa ve Ahmet Şuayp eleştiri türünde yazan sanatçılardır.  
*Çoğunlukla eleştiri türünde yazan Ahmet Şuayp, Türk edebiyatındaki eleştiri anlayışına nesnel bir bakış acısı 
getirmeye çalışmıştır.  
*Hüseyin Cahit’in Kavgalarım ile Ahmet Şuayp’ın Hayat ve Kitaplar adlı eserleri, bu dönemde eleştiri türünün 
tanınmış örnekleridir. 
*Fecriati’de Yakup Kadri, Ahmet Haşim, Hamdullah Suphi, Ali Canip, M. Fuat Köprülü ve Şahabettin Süleyman eleştiri 
türünde yazan sanatçılardır.  
*Milli Edebiyat Dönemi’nde ise Ali Canip’in Millî Edebiyat 
Meselesi ve Cenap Bey’le Münakaşalarım adlı eseri eleştiri türünün tanınmış örneğidir. 
 
AHMET ŞUAYP (1876- 1910): 

*Servetifünun edebiyatında fikri ve ilmi çalışmalarıyla öne çıkan Ahmet Şuayp, eleştiri alanında 
yoğunlaştı.  
*Batılı yazar ve fikir adamlarının hayatını ve eserlerini inceledi.  
*Bilimsel eleştiri alanında çalışmalar yaptı. *Türk edebiyatına Batılı eleştiri anlayışını getirmeye 
çalıştı.  
*Rıza Tevfik Bölükbaşı ve Mehmet Cavit ile birlikte Ulum-ı İktisadiye ve İçtimaiye Mecmuası’nı 
çıkardı.  

*Bu dergide pozitivizmle ilgili yazılar yazdı. Pozitivizmin felsefi, edebi ve tarihi yönlerini topluma tanıtmaya çalıştı.  
*Hayat ve Kitaplar, Esmar-ı Matbuat yazarın bilinen eserleridir. 
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Cumhuriyet Dönemi’nde Eleştiri: 
*Cumhuriyet’in ilk yıllarında daha çok öznel eleştiri örneklerine rastlanırken sonraları nesnel eleştiriler ağırlık 
kazanmaya başlamıştır.  
*Akademik çevreler tarafından esere dönük nesnel eleştiri yöntemleri geliştirilmiş ve uygulanmıştır.  
*Cumhuriyet Dönemi’nde Nurullah Ataç, Orhan Şaik Gökyay, Suut Kemal Yetkin, Cevdet Kudret, Orhan Burian, 
Mehmet Kaplan, Berna Moran, Attila İlhan, Asım Bezirci, Mehmet Fuat, Fethi Naci, Şerif Aktaş, Hüseyin Contürk ve 
Gürsel Aytaç eleştiri türünde öne çıkan isimlerdir. 
*Orhan Şaik Gökyay’ın Destursuz Bağa Girenler, Mehmet Kaplan’ın Şiir Tahlilleri, Berna Moran’ın Türk Romanına 
Eleştirel Bir Bakış, Fethi Naci’nin Yüz Yılın 100 Türk Romanı, Gürsel Aytaç’ın Çağdaş Türk Romanı Üzerine İncelemeler 
adlı eserleri Türk edebiyatında eleştiri türünün tanınmış örneklerindendir. 
 
MEHMET KAPLAN (1915-1986):  

*İncelediği metinleri gelenek ve zihniyet bağlamında biçim, içerik, üslup, ahenk, sanat vb. 
yönlerden değerlendirdi. 
*İncelemelerinde tarihi ve psikolojik metodu birlikte kullandı. 
*İnceleme-eleştiri, antoloji, ders kitabı, deneme ve makale türünde eserler verdi.  
*Tevfik Fikret Devir-Şahsiyet-Eser, Şiir Tahlilleri, Tanpınar’ın 
Şiir Dünyası, Türk Edebiyatı Üzerinde Araştırmalar, Hikâye Tahlilleri (inceleme-eleştiri);  
*Nesillerin Ruhu, Büyük Türkiye Rüyası, Kültür ve Dil (deneme); 
*Edebiyatımızın İçinden (makale-deneme-eleştiri) yazarın eserlerinden bazılarıdır. 

 
GÜRSEL AYTAÇ (1940- ):  

*Çalışmalarıyla yurt içinde ve yurt dışında ödüller aldı. 
*Uzmanlık alanı Alman dili ve edebiyatı olan Gürsel Aytaç, dil biliminden edindiği kuramsal ve 
teorik birikimi Türk edebiyatı alanında uyguladı. 
*Eser merkezli, bilimsel ölçütlere dayalı eleştirinin Türk edebiyatındaki sayılı isimlerinden biri 
oldu.  
*Çeşitli dergilerde eleştiri ve inceleme yazıları yayımlandı.  
*Çağdaş Türk Romanı Üzerine İncelemeler, Edebiyat Yazıları, Karşılaştırmalı Edebiyat Bilimi, 
Genel Edebiyat Bilimi, Edebiyat ve Medya, Felsefi Roman yazarın eserlerinden bazılarıdır. 
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13. ÜNİTE- DENEME 
 
DENEMENİN GENEL ÖZELLİKLERİ VE CUMHURİYET DÖNEMİ TÜRK EDEBİYATINDA DENEME TÜRÜ: 
*Herhangi bir konuda kişisel görüş ve düşüncelerin dile getirildiği yazılardır. 
*Alabildiğine özgür metinlerdir, hiçbir sınırlaması yoktur. 
*Kanıtlama amacı gütmez, düşündürmek ister. 
*Sanatçı kendisi ile konuşur gibi yazar, içten ve doğaldır. 
*Yazdıklarında yorumunu da katarak ortaya koyar. 
*Ciddi sorunlardan söz ederken bile gülümsetir. 
*Düşünce ufku geniş ve kendine özgü bir birikime sahiptir. 
*Herhangi bir konuda, düşündürücü, öğretici, inandırıcı ve ufuk açıcıdır. 
*Sanatçı, birçok kaynaktan (tarih, sosyoloji, psikoloji, felsefe vs.) beslenir. 
*Ele aldığı düşünceyi doğrulama, kanıtlama gibi bir düşüncesi yoktur. Makale ve eleştiriden bu yönü ile ayrılır. 
*Makale planına (giriş, gelişme, sonuç) göre yazılır. 
*Genelde açıklayıcı, tartışmacı, söyleşmeye bağlı, anlatım türlerinden yararlanılır. Yer yer düşsel ve lirik anlatımların 
kullanıldığı da olur. 
*Dil, genel olarak göndergesel işleviyle kullanılır. Bununla birlikte denemedeki alabildiğine özgürlük, zaman zaman 
“dilin heyecana bağlı işlevi”, “şiirsel işlev”vs. gibi diğer işlevlerde kullanılmasına da uygun zemin oluşturabilir. 
*Gazete ve dergilerde rastlanabileceği gibi bağımsız kitap biçiminde de olabilir. 
*Bu türün dünya edebiyatındaki öncüsü “Denemeler” adlı ünlü eseriyle Montaigne’dir. 
*Türk edebiyatında bu türün önemli temsilcileri arasında Ahmet Haşim, Nurullah Ataç, Suut Kemal Yetkin, Ahmet 
Hamdi 
Tanpınar, Mehmet Kaplan, Cemil Meriç, Fethi Naci, Vedat 
Günyol, Oktay Akbal, Melih Cevdet Anday ve Selim İleri sayılabilir. 
*Yazarlar okuyuculara bilgi verme, onları düşündürme, yenilikleri açıklamayı amaçlamış; metnin yapısı, dili ve 
anlatımı vb. unsurlar bu amaçlara göre belirlenmiştir. 
*Eserlerde genel anlamda Anadolu ve Anadolu insanı konu edilmiştir. 
*Günlük konuşma dili ve halk söyleyişleri kullanılmış; yabancı sözcüklere fazla yer verilmemiştir. 
*Daha fazla okura ulaşmak amacıyla metinlerinde açık ve sade bir dilin kullanılmıştır. 
*Sanatçılar, edebi bakımdan güçlü bir anlatıma ulaşmayı amaçlamışlardır. 
*Metinlerinde, batılılaşmanın fikrî alt yapısı hazırlanırken yanlış batılılaşmaya da karşı durulmuştur. 
*Deneme türü bu dönemde edebiyatımıza girmiştir. 
*Batılı Yazarlar: Montaigne’den başka yine Denemeler adlı eseri ile İngiliz yazar Francis Bacon (Fırensis Beykın) bu 
türün önemli yazarlarındandır. Emerson (Emırsın), Andre Gide (Andre Jid), Henry Miller (Henri Milır), Albert Camus 
(Alber Kâmü), T. S. Eliot (Eliyıt) bu türün dünya edebiyatında önde gelen temsilcilerindendir. 
*Türk Yazarlar: Nurullah Ataç başta olmak üzere Suut Kemal Yetkin (Günlerin Götürdüğü), Sabahattin Eyuboğlu 
(Mavi ve Kara), Salâh Birsel (Boğaziçi Şıngır Mıngır), Melih Cevdet Anday (Dilimiz Üstüne Konuşmalar), Nermi Uygur 
(Kurutulmuş Felsefe Bahçesi), Vedat Günyol (Çalakalem) deneme türünde eser veren yazarlardandır. 
*Cumhuriyet Dönemi 1960 sonrasında Cemil Meriç (Mağaradakiler), Adalet Ağaoğlu (Başka Karşılaşmalar), Nihad 
Sami Banarlı (Türkçe’nin Sırları), Beşir Ayvazoğlu (Şehir Fotoğrafları) deneme türündeki eser veren sanatçılardandır. 
  
DENEMELER METNİNİN İNCELEMESİ (MONTAİGNE): 
Montaigne, deneme türünü ortaya çıkaran ilk ve en büyük ustası olarak kalmayı başarmıştır. Eser dünya 
edebiyatında deneme türünün ilk örneğini teşkil eder. Yani Montaigne dünya edebiyatında ilk deneme yazarı olmuş, 
üstelik bu ilk eser bu türün en önemli eseri olarak kalmaya da devam etmiştir.  Yazar, bu eserinde “birey ve toplumla 
ilgili her konunun üzerinde durmuş, gelenek ve görenekleri, inançları sorgulamıştır. Fransızcayı yabancı etkilerden 
kurtararak, yazı dili durumuna getiren sanatçı, özgür düşüncenin öncüsü olmuştur. 
“Denemeler”, daha çok eğitim ve felsefe konularına değinen bir kitaptır. Denemeler de insanla ilgili hemen her konu 
yer almaktadır. İnsana özgü tutumlar davranışlar, tavırlar, duygular, tutarsızlıklar, hırs, kin, öfke, merhamet, 
mutluluk, okuma, yazma, düşünme vb. yazarın ben dili ile bize aktarılır.  Eser de Antik Yuna ve Roma dönemlerinden 
yapılan alıntılar, olaylar, küçük kıssalar, anekdotlar ve kısa anlatılara da yer vermiştir.  Eser Hümanistler için önemli 
bir kaynak olmuş, yazar ise orta çağın inanç kalıplarının dışına çıkmayı başaran biri olarak görülmüştür. Eserin 
yazıldığı tarihten bugüne kadar dört yüz yıldan fazla bir zaman geçmesine rağmen, eser hala da önemini 
yitirmemiştir. Sokrates’ten sonra insan üzerine eğilen en önemli kişi olarak kabul edilen Montaigne, “Bu kitabıyla 
Avrupa insanına özgür düşünmesini öğretmiştir.” 
 

https://aytedebiyat.com/nurullah-atac-hayati-ve-eserleri/
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MICHEL DE MONTAIGNE (1533-1592):  
*Fransız edebiyatının önde gelen yazarlarındandır. 
*Ülkede çıkan iç savaş üzerine kralın ordusuna katıldı. Sonra denemeler yazmaya başladı.  
*Denemeler adlı eserinin temelinde insan ve insanlığı ilgilendiren bütün konularda yaptığı sorgulamalar vardır.  
*Deneme türünün gelişiminde Rönesans Dönemi’ndeki toplumsal değişimde özellikle hümanizm etkili oldu. 
Montaigne’in kendisini, dolayısıyla bireyi anlatması bu nedenledir.  
*Denemeler adlı eserinde akıcı, samimi ve kendisiyle konuşur gibi bir üslup kullandı.  
*1580’de Denemeler iki cilt hâlinde basıldı.  
 
KARALAMA DEFTERİ METNİNİN İNCELEMESİ (NURULLAH ATAÇ): 
*Yazar; bu metinde şiirde öz ile şeklin birbirinden ayrılamayacağını, bu iki kavramın ayrı ayrı düşünülemeyeceğini 
vurgulamıştır. 
*Sade ve anlaşılır bir dille kaleme alınan yazıda Ataç günlük konuşma dilini kullanmıştır. 
*Samimi ve akıcı bir anlatıma sahiptir. 
 
NURULLAH ATAÇ (1898-1957):  
*Cumhuriyet Dönemi yazarlarındandır.  
*Kendi çabalarıyla Fransızcayı öğrendi; öğretmenlik, ticaret vekâleti, Cumhurbaşkanlığı Mütercimliği görevlerinde 
bulundu. 
*Edebiyat dünyasında tanınması Dergâh dergisinde yayımladığı şiirleri, makale ve tiyatro eleştirileriyle oldu.  
*Yazar Cumhuriyet Dönemi’nde sadece deneme ve eleştiri yazıları yazdı, çeviriler yaptı.  
*Genç sanatçıların tanınmasına öncülük etti.  
*Yazar, Türkçenin özleşmesi ve arınması için mücadele verdi hatta bu yolda hiçbir yabancı kelime kullanmadan 
yazdığı yazıları da oldu.  
*Ataç, kullandığı devrik cümlelerle ve kendine özgü anlatım tarzıyla yeni bir dil ve anlatım biçimi oluşturdu. 
*Yunan, Latin, Fransız, Rus klasiklerinden birçok çeviri yaptı.  
*Yazarın Günlerin Getirdiği, Karalama Defteri, Sözden Söze, Söz Arasında, Okuruma Mektuplar, Günce eserlerinden 
bazılarıdır. 
 
KİTAP METNİNİN İNCELEMESİ (CEMİL MERİÇ) /BU ÜLKE ESERİNDEN/: 
*Bu metinde Cemil Meriç, kitaplardaki düşünceleri sise benzetmiş; yazarların, düşüncelerini ne kadar gizlerse bu 
düşüncelerin o kadar değerli olacağını vurgulamıştır. Yazar, düşüncelerini ifade ederken yaşadığı dönemin dil ve 
anlatım özelliklerini metne yansıtmıştır. Metinde geçen “Karanlık kelimeler vardır, arılar gibi vızıldayan kelimeler. 
Taşıdıkları hiçbir düşünce yoktur, kimse tarafından anlaşılmazlar. Ama yine de herkesin ağzındadırlar.” gibi cümleler 
bu özelliğin yansımaları olarak değerlendirilebilir. 
*Deneme türünde yazar; kendine özgü duygu ve düşünceleri, bireyi veya toplumu ilgilendiren konulara bakış 
açısındaki çeşitliliği, samimi ve etkili bir dil kullanarak okuyucuya aktarır. Cemil Meriç de herkesi ilgilendirebilecek bir 
konuyla ilgili birikimlerini okuyucuya aktarmasıyla, kullandığı soru-cevap yöntemiyle, içten ve samimi anlatımıyla 
deneme türünün özelliklerini bu metinde yansıtmıştır. 
 
CEMİL MERİÇ (1916-1987):  
*Cumhuriyet Dönemi yazarlarındandır.  
*Gözlerindeki rahatsızlık onun okuma sevdasına engel olamadı. Gözlerindeki miyobun artması ile gözlerini kaybeden 
sanatçı, görememeyi bir felaket olarak değil eser oluşturma sürecini destekleyen bir olgu olarak gördü. 
*Kültürel gelenekleri sonuna kadar savunan Cemil Meriç, Doğu ile Batı kültürlerini eserlerinde buluşturdu.  
*Dil konusuna çok önem veren sanatçı bir süre Fransızca öğretmenliği yaptı.  
*Makale ve araştırmalarıyla tanınan yazar, Balzac (Balzak) ve Victor Hugo’dan (Viktor Hügo) eserler çevirdi; inceleme 
yazıları yazdı. 
*Hint Edebiyatı, Bu Ülke, Umrandan Uygarlığa gibi eserleri; onun Doğu- Batı kültürlerini yorumladığı, fikir adamı 
yanının öne çıktığı eserleridir.  
*Denemelerini Mağaradakiler adlı kitapta topladı.  
*Cemil Meriç’in Kırk Ambar, Bir Facianın Hikâyesi, Işık Doğudan Gelir eserlerinden bazılarıdır.  
*Ölümünden sonra günlükleri Jurnal 1 ve Jurnal 2 adıyla basıldı. 
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SABAHA DOĞRU METNİNİN İNCELEMESİ (OKTAY AKBAL): 
Okuduğunuz metinde de olduğu gibi yazarın canlı anlatımı ve samimi söyleyişi denemelerinin rahat okunmasını 
sağlamıştır. Bir yazarın, yaşadığı sürece dili üzerinde çalışması gerektiğini düşünen Akbal; eserlerinde Türkçenin 
inceliklerinden de ustalıkla yararlanmıştır. 
 
OKTAY AKBAL (1923-2015):  
*Cumhuriyet Dönemi yazarlarındandır.  
*Bir dönem Servet-i Fünun dergisinde sekreterlik, Millî Eğitim Bakanlığı Tercüme Bürosunda memurluk yaptı. 
Ardından çeşitli gazetelerde sanat yazıları, kitap eleştirileri ve fıkralar yazdı.  
*Sanatla ilgili ilk çalışmalarını Servet-i Fünun dergisinde çalıştığı yıllarda yaptı.  
*Bireysellikten yola çıkarak yazdığı denemelerinde kısa ve devrik cümlelerin yer aldığı şiirsel bir anlatım kullandı.  
*Denemelerinde çocukluk anılarını da sohbet edercesine duygulu bir anlatımla veren sanatçı, birçok türde eser verdi. 
*Oktay Akbal’ın Önce Ekmekler Bozuldu, Aşksız İnsanlar, Bizans Definesi, Bulutun Rengi hikâye;  
*Garipler Sokağı, Suçumuz İnsan Olmak, İnsan Bir Ormandır, Batık Bir Gemi roman;  
*Yazarak Yaşamak, Kanatlı Sözler Uçar mı? deneme;  
*Şair Dostlarım, Hiroşimalar Olmasın anı;  
*Anılarda Görmek, Geçmişin Kuşları günlük türündeki eserlerinden bazılarıdır. 
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14. ÜNİTE- MEKTUP & E-POSTA 
 
Mektup: Mektup; kişiler, kurumlar ve kuruluşlar arasında haberleşme amacıyla yazılan yazılardır. Mektup, yazının 
bulunmasıyla birlikte kullanılmaya başlanan en eski iletişim araçlarındandır.  
Özellikleri: 
*Bulunabilen en eski mektup örnekleri Mısır firavunlarına ve Hititlere aittir.  
*İslamiyet’i yaymak amacıyla Hz. Muhammed’in Mısır, Habeşistan ve Bizans hükümdarlarına gönderdiği mektuplar 
türün bilinen örneklerindendir.  
*Rönesans’tan sonra Avrupa’da mektup türü büyük gelişme göstermiş; Jean Jacques Rousseau (Jan Jak Ruso), 
Voltaire (Volter) gibi yazarlar bu türde eserler vermişlerdir. 
*Mektubun Türk tarihinde ne zaman ortaya çıktığı kesin olarak bilinmemektedir. 
*Türkler, Anadolu’ya gelmeden önce mektup türünü kullanmışlardır. Uygur prenslerinin yazdığı mektuplar bu türün 
Türk tarihindeki ilk örneklerindendir.  
*XVI. yüzyıl divan şairi Fuzûlî’nin Şikâyetnâme adlı eseri mektup türünün tanınmış örneklerindendir.  
*Tanzimat’la birlikte Batı’dan mektup çevirileri yapılmıştır. 
*Cumhuriyet Dönemi’nde edebî mektup türünde örnekler çoğalmıştır. 
 
Mektup Türleri: 
Yazılış amaçlarına göre mektuplar dörde ayrılır: 
1. Özel Mektup:  
*Kişinin yakınlarına ve tanıdıklarına yazdığı mektuptur. Özel mektupta anlatılanlar sadece gönderici ile alıcıyı 
ilgilendirir. Duygu ve düşünceler, içten bir anlatımla dile getirilir. 
*Giriş bölümünde mektubun yazılış amacı belirtilir. Mektupta asıl anlatılmak istenenler gelişme bölümünde yer alır. 
Sonuç bölümünde sevgi, saygı ve iyi dilekler bildiren ifadelere yer verilir. 
*Kâğıdın sağ üst köşesine yer ve tarih yazılır. Mektup bir hitap sözüyle başlar. Mektubun sağ alt köşesinde yazan 
kişinin adı ve imzası, sol alt köşesinde adresi yer alır. 
2. Edebî Mektup:  
*Sanatçıların, düşünürlerin yazdıkları, sanat ve düşünce derinliği taşıyan mektuplardır.  
*Dil ve anlatım yönünden sanatsal değer taşıyan edebî mektuplar, yazıldıkları dönemin sanat ve düşünce hayatına 
ışık tutar.  
*Bu mektuplarda dönemin edebî, sanatsal ve düşünsel tartışmaları yer alır.  
*Bu yönüyle edebî mektuplar yazıldıkları dönem için belge niteliğine de sahiptir. 
3. Resmî Mektup: Kamu kurum ve kuruluşları arasında ya da bireylerle bu kurum ve kuruluşlar arasında yazılan 
mektuplardır. 
4. İş Mektubu: Ticaret, sanayi alanlarında veya bireylerle iş yerleri arasında yazılan mektuplardır. 
 
SABAHATTİN EYÜBOĞLU (1908-1973):  
*Atatürk’ün talimatıyla Avrupa’ya eğitim amacıyla gönderilecek gençler için yapılan sınavda başarı sağladı.  
*Avrupa’daki çeşitli üniversitelerde eğitim gördü. Yurda döndüğünde öğretim üyeliği, müfettişlik, Talim ve Terbiye 
Kurulu üyeliği görevlerinde bulundu.  
*Çeviriler yaptı, deneme ve eleştiri türünde eserler verdi, yapıtlarıyla çeşitli ödüller kazandı.  
*Sanatçının Mavi ve Kara adlı denemesi ile Paris Mektupları adlı kitabı tanınmış eserlerindendir. 
 
Özel Mektup ile Edebî Mektup Karşılaştırması 
Benzerlikler: 
1- Gönderici ile alıcı arasındaki yakınlığa göre değişen bir hitapla başlar.  
2- Her ikisinde de giriş, gelişme ve sonuç bölümleri bulunur.  
3- Her ikisi de yazılı birer iletişim aracıdır.  
4- Her ikisinde de sağ üst köşeye tarih, sağ alt köşeye isim yazılır. 
Farklılıklar:  
1- Özel mektuplar arkadaş, dost ve akrabalar arasında yazılırken edebî mektuplar tanınmış sanatçılar, düşünürler vb. 
kişiler arasında yazılır. 
2- Özel mektuplarda kişilerin birbirlerine yönelik samimi duygu ve düşüncelerinin, edebî mektupta ise daha ciddi bir 
üslupla sanat ve düşünce konularının paylaşılması amaçlanır. 
3- Özel mektupta daha çok günlük konuşma dili kullanılırken edebî mektupta sanat değeri taşıyan bir dil kullanılır. 
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ATTİLA İLHAN (1925- 2005): 
*Yayınevi danışmanlığı ile çeşitli gazete ve dergilerde yazarlık ve yöneticilik yaptı.  
*Mavi adlı edebiyat dergisini çıkardı.  
*Toplumcu gerçekçi şiir anlayışına sahip olan şair, geleneğin birikiminden yararlanan modern bir 
söyleyiş geliştirdi. *Yapıtlarıyla çeşitli ödüller kazandı.  
*Şair kimliğiyle tanınmakla birlikte deneme, eleştiri, roman, senaryo gibi pek çok türde eser 
verdi.  
*Sanatçının Kurtlar Sofrası romanı ile Duvar, Sisler Bulvarı, Yağmur Kaçağı, Ben Sana 

Mecburum, Elde Var Hüzün adlı şiirleri tanınmış eserlerindendir. 
 
E-POSTA:  
*E-posta, bilgisayarlar veya bir ağ içindeki belli gönderim merkezleri arasındaki elektronik bilgi iletişimidir. 
*Elektronik posta mektuba benzer. Elektronik postanın mektuptan farkı e-postalara resim, müzik, video gibi her türlü 
dosyanın eklenebilmesi ve alıcının bilgisayarına gönderilebilmesidir. 
*Elektronik posta, mektuplara göre daha yaygındır ve alıcıya daha hızlı ulaşmaktadır. Genel Ağ’ın yaygınlaşmasıyla 
mektubun yerini daha çok e-posta almıştır. 
*E-posta hizmetlerinden yararlanabilmek için e-posta hesabı açmak gerekir. Bu hizmeti ücretsiz ya da ücretli veren 
siteler bulunmaktadır. 
*E-posta adreslerinde başta kullanıcının adı, adres işareti, e-posta sağlayıcısının adı, nokta (.) ve site uzantısı yer 
almaktadır. 
E-posta yazılırken kişisel bilgiler güvenlik altına alınmalıdır. 
 

ŞİKÂYETNAME METNİNİN İNCELEMESİ (FUZULİ): 
Kanunî Sultan Süleyman Bağdat’ı fethettiğinde, yoksul bir şair 
olan Fuzuli, Kanuni’ye kasideler sunar. Padişah da ona vakıf 
gelirlerinden maaş bağlar. Kanunî, İstanbul’a döndükten sonra 
vakıf memurları birtakım bahaneler öne sürerek bu maaşı 
şaire ödemez. Çaresiz kalan Fuzuli, Nişancı Celâlzade Mustafa 

Çelebi’ye yazdığı mektupta memurların davranışlarını şikâyet eder. Arapça, Farsça ögelerle yüklü bir dille yazılan 
mektupta şiirsel bir üslup ve anlatma tekniği kullanılmıştır. 
 

FUZÛLÎ (?-1556):  
*Fuzûlî’nin hayatı hakkındaki bilgilerimiz sınırlıdır. 
*Eldeki bilgilere göre asıl adı Mehmet’tir. Bağdat yakınlarındaki 
Hille’de doğduğu tahmin edilmektedir. Osmanlı Devleti’nde şairlerin şöhret bulduğu 
İstanbul’dan uzakta, Bağdat-Kerbela çevresinde yaşamıştır. 
*İlimsiz şiir olmayacağını söyleyen Fuzûlî, Türk edebiyatının en çok tanınan şairlerindendir.  
*Şiirlerindeki yoğunluk, içtenlik, biçim mükemmelliği, ahenk ve coşku, aşkı etkileyici 
anlatması ve aşk ıstırabından mutlu olma temi onu diğer şairlerden farklı kılmıştır. 

*Fuzûlî’nin dilinde Azeri Türkçesinin özellikleri baskın olmakla birlikte Osmanlı ve Çağatay Türkçelerinin yansımaları 
da görülür. 
*Fuzûlî, Ali Şîr Nevâî’den ve Fars şairi Hafız’dan etkilenmiş; kendinden sonra gelen pek çok şairi etkilemiştir.  
*Türkçe, Arapça, Farsça Divan’ı bulunan sanatçının         *Rind ü Zahid ve Hadikatü’s-Süeda adlı eserleri ile  
*Su Kasidesi, Şikâyetnâme adlı mektubu,                           *Beng ü Bade ve Leyla ile Mecnun mesnevileri tanınmıştır. 
 
Dilekçe: 
*Dilekçe, bir isteğin bildirilmesi veya bir şikâyetin iletilmesi amacıyla kişilerin resmî makamlara sunduğu, durum 
bildiren yazıdır.  
*Dilekçe; çizgisiz, beyaz dosya kâğıdına bilgisayar veya daktiloyla yazılabileceği gibi silinmez kalemle, okunaklı el 
yazısı ile de yazılabilir.  
*Dilekçede söz konusu istek veya şikâyet öz olarak belirtilir, gereksiz ayrıntılara girilmez.  
*Sade ve resmî bir dil kullanılır, yazım ve noktalama kurallarına dikkat edilir.  
*Dilekçede dilekçe sahibinin adı-soyadı ve imzası ile iş veya ikametgâh adresinin bulunması zorunludur. 
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Dilekçeyi Oluşturan Unsurlar: 
Muhatap (Kurum / Makam): Dilekçenin muhatabı olan kurumun / makamın adı satırı ortalayacak şekilde yazılır. 
Saygı İfadesi: Metin “arz ederim” saygı ifadesi ile bitirilir. 
Tarih: Metin bölümünden sonra yazı alanının sağına gün, ay, yıl sıralamasıyla yazılır. 
İmza: Yazı alanının sağında, tarihin altında yer alır. 
Ad-Soyad: Yazı alanının sağında ve imzanın altında yer alır. 
İletişim Bilgileri: Yazı alanının soluna iş veya ikametgâh adresiyle diğer iletişim bilgileri yazılır. 
Ek (varsa): Dilekçe ile birlikte sunulması gereken belgeler varsa yazı alanının sol alt kısmına “Ek:” yazılarak bu başlık 
altında adı, adedi ve sayfa sayısı belirtilen belgeler numaralandırılarak yazılır. 
Kendini Takdim: Dilekçeyi yazan, sunduğu kurumla ilgisini belirtecek şekilde kendini kısaca tanıtır. 
Sorun ve Talep (İstek / Şikâyet): Kuruma iletilmek istenen sorun, şikâyet ve talep belirtilir. 
 

 
MUSTAFAKEMAPAŞA ANADOLU LİSESİ MÜDÜRLÜĞÜNE 

 
               Okulumuz 9- E Sınıfı 562 numaralı Mehmet Yunus adlı öğrencinin velisiyim. Sigorta işlemleri için öğrenci belgesi 

gerektiği için öğrenci belgesi istiyorum.  
               Gereğini arz ederim.  

     Yolkışla Mah.                                                                                                                                         11. 04. 2020 
     Cevizci Cad. No: 8                                                                                                                                       İmza 
     Mustafakemalpaşa/BURSA                                                                                                                  Halil Yunus 

Tutanak: 
*Tutanak; belgelenmesi gereken bir durumu, olayı tespit edenler tarafından imzalanan veya meclis, kurul, mahkeme 
vb. yerlerde söylenen sözlerin olduğu gibi yazıya geçirilmesi ile oluşan belgedir. 
*Tutanak, çizgisiz, beyaz dosya kâğıdına bilgisayar veya daktiloyla yazılabileceği gibi silinmez kalemle okunaklı el 
yazısı ile de yazılabilir.  
*Tutanakta yanlış yazılan ifadenin üstü tek çizgi ile çizilir ve düzeltme paraflanır. Tutanakta silme, kazıma ve tutanağa 
sonradan ekleme yapılmaz. Birden fazla sayfa kullanılmış ise her sayfa numaralandırılır ve paraflanır. Tutanak birden 
fazla nüsha hâlinde düzenlenmişse her bir nüshada ıslak imza bulunur. 
*Tutanaklar, temelde toplantı ve olay tutanağı diye gruplanmakla birlikte toplantının veya olayın içeriğine göre 
tutanağın adlandırıldığı da görülür: arama tutanağı, duruşma tutanağı, iş kazası tutanağı, işe devamsızlık tutanağı, 
kaza tespit tutanağı, kayıp veya buluntu eşya tutanağı, sınav tutanağı, teslim tutanağı, tespit tutanağı, yangın 
tutanağı vb.  
*Toplantı tutanaklarında öncelikle toplantının gündemi yazılır. Görüşülen konular, söylenen sözler, alınan kararlar 
yazıldıktan sonra tutanak toplantıya katılanlar tarafından okunarak imzalanır. Olay tutanaklarında olayın ne zaman, 
nerede ve nasıl olduğu ile olaya karışanlarla ilgili tespitler yer alır. Olaylar oluş sırasına göre anlatılır.  
*Tutanak, tutanağı tutanlar ve varsa şahitler tarafından okunarak imzalanır. Toplantı tutanağı toplantının başladığı 
andan itibaren, olay tutanağı ise olaydan hemen sonra düzenlenir. Tutanaklarda söylenenler, görülenler anlaşılır 
biçimde ve olduğu gibi yazılır; yoruma yer verilmez. Tutanağı imzalayanların isim ve unvanları açıkça belirtilir. 
Tutanağı Oluşturan Unsurlar: 
Başlık: Kâğıdın üst-orta kısmına tamamı büyük harflerle yazılır. TUTANAK şeklinde bir başlık konabileceği gibi olayın 
veya toplantının içeriğini yansıtacak bir başlık da konabilir: HASAR TESPİT TUTANAĞI, ÖĞRETMENLER KURULU 
TOPLANTI TUTANAĞI vb. 
Giriş: Toplantı tutanaklarında toplantının yeri, zamanı, gündemi, açılış, yoklama gibi unsurların; olay tutanaklarında 
olayla ilgili ön bilgilerle zaman ve yerin belirtildiği bölümdür. 
Gelişme: Toplantı tutanaklarında gündemdeki görüşmelerin, olay tutanaklarında olayın oluş sırasına göre anlatıldığı 
bölümdür. 
Sonuç: Toplantı tutanaklarında kararların yazıldığı ve tutanağın katılımcılar tarafından okunduğunun belirtildiği 
bölümdür. Olay tutanaklarında düzenleyenlerin tutanağı kendilerinin tuttuğunu belirttikleri ve (varsa) tutanağın 
şahitler tarafından okunduğunun belirtildiği bölümdür. 
Tarih ve Saat: Giriş bölümünde belirtilmekle birlikte sonuç bölümünden sonra tekrar yazılan bölümdür. 
Toplantı tutanaklarının bu bölümünde saat belirtilmeyebilir. 
İmza: Tutanağı tutan kişilerle toplantı tutanaklarında katılımcıların, olay tutanaklarında –varsa şahitlerin ad-soyad, 
unvan ve imzalarının bulunduğu bölümdür. 
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SÖZLÜ İLETİŞİM TÜRLERİ: 
 
1- AÇIK OTURUM: 
*Geniş halk kitlelerini ilgilendiren bir konunun, alanında uzman kişilerce bir başkan yönetiminde mdinleyiciler 
önünde tartışılmasıdır. 
*Açık oturum, bir salonda dinleyiciler önünde yapılabileceği gibi stüdyoda yapılarak televizyon ve radyo aracılığıyla 
izleyicilere ulaştırılabilir. 
*Verimli bir tartışma ortamı oluşması başkanın tutumuna ve yeterliliğine bağlıdır.  
*Konuşmacılara eşit süre tanınması, çeşitli sorularla tartışma konusunu sınırlama ya da genişletme başkanın 
görevleridir. 
*Başkan önce konuyu ve konunun önemini belirtir, sonra konuşmacıları kısaca tanıtır. Ardından konuşmacılara 
sırasıyla söz verir. Konuşmacıların birbirlerine sataşmalarını engeller. Tartışma süresince tarafsız kalır. 
*Seçilen konu başkanın soruları doğrultusunda birkaç tur tartışılır. 
*Açık oturumun sonunda başkan konuyu özetler, ortaya çıkan sonucu belirtir ve dinleyicilerin konuyla ilgili sorularını 
alır. 
Açık Oturum Uygulama Aşamaları: 
1. Konuşmacıların belirlenmesi 
2. Açık oturumu yönetecek başkanın belirlenmesi 
3. Başkanın tartışma konusunu ve konunun önemini belirtmesi 
4. Başkanın konuşmacıları tanıtması ve konuşmacılara sırasıyla söz vermesi 
5. Seçilen konunun başkanın soruları doğrultusunda birkaç turda tartışılması 
6. Başkanın oturum sonunda konuyu toparlaması ve dinleyici sorularını alması 
 
 
 
 
 
14. ÜNİTENİN SONU 
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15. ÜNİTE GÜNLÜK- BLOK 
 
GÜNLÜK: 
Mektup; kişiler, kurumlar ve kuruluşlar arasında haberleşme amacıyla yazılan yazılardır. Mektup, yazının 
bulunmasıyla birlikte kullanılmaya başlanan en eski iletişim araçlarındandır.  
Özellikleri: 
*Öğretici metin türlerindendir. *Yaşan olayların, izlenimlerin günün gününe yazılması ile oluşurlar. 
*Birinci kişi ağzından yazılmış kısa ve özlü, öznel yazılardır. *İnandırıcı, içten ve samimidirler. 
*Konuşma diline yakın bir dil kullanılır.  *Anlatımda "iç konuşma" tekniğinden yararlanılır.  
*Doğrudan anlatım yöntemi benimsenir. *Yazarın kişiliğini, görüşlerini ve ruhsal yapısını yansıtırlar. 
*Gerçekler, yaşanılanlar değiştirilmeden, çarpıtılmadan yazılır. *Tarih, biyografi, anı için birer belge değeri 
taşırlar. 
*Her olay, olgu günlük konusu olabilir. *Her türlü anlatım biçiminden ve tekniğinden yararlanılır. 
*Kimi roman ve öykülerde "günlük", bir anlatım biçimi olarak kullanılabilir. 
*Günlük türünün divan edebiyatındaki karşılığı ruznamedir. 

 
Türk Edebiyatında Günlük: 
*Türk edebiyatında günlük türünün ilk örnekleri ruznamelerdir. Ayrıca vakayiname, seyahatname, sefaretname 
gibi eserlerde günlük türüne özgü özelliklere rastlanmaktadır.  
*Türk edebiyatında günlük türünün Batılı anlamdaki ilk örnekleri Tanzimat’la birlikte görülmeye başlanmıştır. 
*Direktör Ali Bey’in görev amaçlı seyahatlerinde tuttuğu notlardan oluşan Seyahat Jurnali türün Batılı anlamdaki 
ilk örneğidir. 
*Bunu şair Nigâr Hanım’ın Hayatımın Hikâyesi adlı eseri takip etmiştir.  
*Cumhuriyet Dönemi’nde Nurullah Ataç, Falih Rıfkı Atay, Salâh Birsel, Cemil Meriç, Oğuz Atay, Cemal Süreya, 
Oktay Akbal, Tomris Uyar, Cahit Zarifoğlu günlük türünde eser yazmıştır.  
*Günlük şeklinde düzenlenen roman, hikâye ve şiirler de vardır. Andrè Gide’in Kalpazanlar adlı romanı, Ayfer 
Tunç’un Suzan Defter adlı hikâyesi, Nazım Hikmet’in Saat 21-22 Şiirleri adlı eseri günlük şeklinde düzenlenmiştir. 

 
NURULLAH ATAÇ (1898-1957):  
*Aldığı eğitimlerden çok, okuyarak kendini geliştiren 
Ataç, Cumhuriyet Dönemi’nin önde gelen yazarlarındandır.  
*Bu dönemin genç sanatçılarına yol göstermiştir.  
*Deneme, eleştiri ve günlük gibi türlerde eser veren Nurullah Ataç; deneme ve özellikle eleştiri türünün gelişmesine 
katkıda bulunmuştur. Deneme türünün edebiyatımızdaki ilk gerçek temsilcisidir. 
*Yazar, Türkçenin özleşmesi, yabancı kelimelerden arınması için çalışmıştır.  
*Devrik ve kısa cümleler kullanarak kendine özgü bir dil ve anlatım tarzı oluşturmuştur.  
*Bu dil ve anlatım anlayışı içinde kendi türettiği kelimeleri de kullanmıştır. 
*Sanatçının günlük türündeki Günce ve deneme türündeki Günlerin Getirdiği, Karalama Defteri, Sözden Söze, 
Diyelim, Söz Arasında, Okuruma Mektuplar tanınmış eserlerindendir. 
 
TOMRİS UYAR (1941-2003):  
*Modern Türk edebiyatında adını hikâyeleri ile duyuran sanatçı, Batı edebiyatından çeviriler yaptı; eleştiri, deneme, 
günlük gibi türlerde eserler verdi.  
*Eserlerinde şehir yaşamı içindeki sıradan insanların yaşadığı sorunları toplumsal temele dayandırarak eleştirel bir 
tutumla ele aldı.  
*Günlüklerinde içinde yaşadığı toplumun yargılarını eleştirel bir bakış açısıyla değerlendirdi.  
*Öyküleri birçok yabancı dile çevrilen yazar, çevirileri ve yapıtlarıyla çeşitli ödüller kazandı.  
*Sanatçının öykü türündeki Yürekte Bukağı, Yaza Yolculuk ve günlük türündeki Gündökümü adlı kitapları tanınmış 
eserlerindendir. 
 
 
 
 
 
 
 

https://www.turkedebiyati.org/anlatim_bicimleri.html
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BLOG:  
 
Kişisel web sayfası olan blog, insanların birbiriyle paylaşmak istediği yazı, yorum, video vb. içeriklerin sıralandığı web 
tabanlı yayındır. “Web” ve “log” sözcüklerinin birleşiminden oluşan “weblog”un kısaltılmış şeklidir. Bu tür, bilgisayar 
teknolojisindeki gelişmelere bağlı olan toplumsal değişim ve etkileşimler sonucunda ortaya çıkmıştır.  
 
Özellikleri:  
*Bloglar; eğitim, siyaset, ekonomi, kültür, sanat vb. alanlarda yaygın bir şekilde kullanılır. Sağladığı kolaylıklar 
sayesinde diğer web uygulamalarından daha çok tercih edilmektedir. 
*Blog, günlüğün Genel Ağ ortamına taşınmış hâlidir. Kişisel bloglar günlük amaçlı kullanılır.  
*Blog yazarları kişisel duygularını, yaşadıkları ilginç olayları diğer insanlarla paylaşmak amacıyla bloglarına yazarlar.  
*Blogda yayımlanan yazının sonunda gönderme zamanı yer alır. *Yayıncının tercihine göre bu yazılar hakkında yorum 
yapılabilir. 
*Yorum sayesinde yazar ile okuyucu arasında iletişim kurulur. *Blogda paylaşımlar genellikle güncelden geçmişe 
doğru sıralanır.  
*Genellikle her paylaşımın sonunda gönderenin adı yer alır.  *Blog yöneticisinin tercihine göre takipçiler yazılara 
yorum yapabilir. 
*Blogda önemli bir öge olan yorumlar sayesinde blog yöneticisi ve takipçiler arasında iletişim sağlanır. 
*Bloglar çeşitli alanlarda kullanılmaktadır. Bu kullanım alanlarından biri günlük şeklinde oluşturulan bloglardır. Bu tür 
bloglarda blog yazarı, gün içindeki izlenim ve gözlemlerini ya da hayatının belli bölümlerini takipçileri ile paylaşır. 
Duygu ve düşüncelerini içten bir anlatımla takipçilerine sunar. 
 
 
 
 
15. ÜNİTENİN SONU 
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16. ÜNİTE- HABER METNİ:  
Haber, bir olay ve bir olgu üzerine edinilen bilgidir. Haber metni ise elde edilen bilgilerin gazete, dergi gibi yayın 
organları ya da televizyon, radyo gibi iletişim araçlarıyla topluma duyurulması amacıyla hazırlanan yazılı metinlere 
denir. 
 
Özellikleri: 
*Haber metnini yazan kişi anlatılanlar karşısında tarafsızdır. 
*Olay bütün yönleriyle, inandırıcı bir şekilde anlatılır, konu günceldir.  
*Metinlerin nesnel bir anlatımı vardır.  
*Haber metinlerinde toplumun merak duygusu giderilir.  
*Haber metinleri açık, anlaşılır bir dille yazılır. 
*Haberin başlığı kapsayıcı ve ilgi çekici olacak şekilde düzenlenir.  
*Haber metninin giriş bölümü haberin ne olduğunu açıklayıcı özellikler taşır. Haber bu özellikler dikkate alınarak 
yazılır. 
*Haber metni kendi içinde bütünlük taşımalıdır.  
*Haberlerin toplumun geniş bir kesimini ilgilendirmesine, dikkat çekici ve çarpıcı olmasına, özellikle başlığının kendini 
okutacak ve dinletecek nitelik taşımasına önem verilir.  
*Haberin daha önce yayımlanmamış, duyulmamış olması gerekir.  
*Haber metinlerindeki bilgiler güvenilir kaynaklardan alınmalıdır. 
*Haber yazma surecinde bilgi ve belge toplamak kadar onları sınıflandırmak, bir sıraya koymak; neyi yazacağına neyi 
yazmayacağına karar vermek de o kadar önemlidir. Bu sureci düzenleyen en önemli tekniklerden biri 5N1K kuralını 
habere uygulamaktır. "Ne, Nerede, Ne zaman, Nasıl, Neden 
(Niçin), Kim" sorularının cevabının bir haberde olması okuyucuya önemli bir bilgi sunmuş olacaktır. 
*Haber metinlerinin yazımında, haberin türüne ve haberi yapacak kitle iletişim aracına göre bazı teknikler kullanılır. 
Bu tekniklerden en çok kullanılanları piramit ve ters piramittir. Piramit tekniği; habere ilişkin ayrıntıların metnin 
sonuna bırakıldığı tekniktir. Ters piramit tekniği ise haberin can alıcı noktalarının metnin başında verildiği diğer 
ayrıntıların önem sırasına göre sıraya konduğu tekniktir. 
*Haber, giriş ve gövde bölümlerinden oluşur. 
 
Haber Metni Terimleri: 
Ajans: Haber toplama, yayma ve üyelerine dağıtma işiyle uğraşan kuruluş. 
Asparagas: Şişirme haber. 
Dekroşe: Gazete ve dergilerde yan sütunlara taşıyan yazı. 
Sürmanşet: Gazetelerin birinci sayfasındaki logonun üzerinde kullanılan başlık. 
İktibas: Başka bir kaynaktan elde edilen yazının gazetede olduğu gibi yayımlanması. 
Manşet: Gazetelerin ilk sayfasına iri puntolarla konulan başlık. 
Muhabir: Basın ve yayın organlarına haber toplayan, bildiren veya yazan kimse. 
Sansasyonel: Çarpıcı. 
Spot: Haber metninden daha büyük harfli puntolarla dizilen, başlıktan sonra yer alan haber ayrıntısı. 
Stop press: En son gelen haber. 
Sütun: Gazete, dergi, kitap vb. yazılı şeylerde sayfanın yukarıdan aşağıya doğru ayrılmış olduğu dar bölümlerden her 
biri. 
Tekzip: Yalanlama. 
Tiraj: Baskı sayısı. 
 
Dergilerdeki Haber Metinleri: 
*Dergiler; siyaset, edebiyat, teknik, ekonomi vb. konuları inceleyen ve belli aralıklarla çıkan sureli yayınlardır. 
Dergilerde araştırma, inceleme, deneme, gezi yazısı gibi birçok türde metne yer verilirken haber yazıları da dergi 
sayfalarında yer alır.  
*Dergilerde yer alan haberler, o derginin alanı ile ilgili olur. Örneğin okuduğunuz haber metninin alındığı dergi, bilim 
ve teknolojiyle ilgili okurlara seslenmektedir ve sayfalarında yer verdiği haberlerin içerikleri de buna yöneliktir. 
*Dergilerde yer alan haberler gazete haberlerine göre daha uzun olabilir. Bu haberlerde ayrıntılara daha fazla yer 
verilir. Dergi haberlerinde habere konu olan alanla ilgili terimlere yer verilir.  
*Dergi haberlerinde gazete haberlerinde olduğu gibi haberle ilgili fotoğraflara, resimlere, belgelere, tablolara yer 
verilir. 
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Genel Ağ (İnternet) Haberleri: 
*Bilgisayar ortamında iletişim sağlayan Genel Ağ, dünyada ilk defa 1960'lı yıllarda özel laboratuvarlarda 
kullanılmıştır. Bir noktada toplanan bilgilere aynı anda farklı birimlerin kolayca ulaşmasını sağlamak amacıyla 
oluşturulan Genel Ağ, Türkiye’de 1990'lı yılların başlarında kullanılmaya başlanmıştır. 
*Genel Ağ'ın kullanımı insan yaşamında her gecen gün daha fazla yer alırken haberlere ulaşmakta da Genel Ağ en 
önemli kaynaklardan biri haline gelmiştir. Zaman içinde dergi ve gazetelerin içeriklerini Genel Ağ'a aktarmaları 
kaçınılmaz olmuştur.  
*Genel Ağ'da yer alan gazeteler; habere en hızlı ve ekonomik olarak ulaşmaları için okura olduğu kadar basın 
çalışanlarına (hem muhabir hem köse yazarı hem yorumcu) da olanak sunmaktadır.  
*Genel Ağ'da site açma, gazetelerin yanında televizyon ve radyolar için de gerekli hale gelmiştir. Program 
içeriklerinin tanıtımından günün gelişen önemli olaylarını seyircilerine aktarmaya kadar her çalışma Genel Ağ'ın 
üzerinden yapılabilmektedir. 
*Bilgisayar ortamında iletişimi sağlayan Genel Ağ'ın haber yayımlarıyla özellikleri ve sınırları henüz tam anlamıyla 
belirlenemeyen bir habercilik türü ortaya çıkmıştır. Genel Ağ; radyo, televizyon, dergi ve gazetecilik gibi yazılı ve 
görsel basının kullandığı bütün habercilik tekniklerini birleştiren bir haber sunumuna yönelmiştir. Kaynağını yazılı ve 
görsel basından almış olsa da yeni bir biçim uygulaması kaçınılmaz olmuştur. 
*Genel Ağ haberciliği, televizyon ve gazetenin tüm yayın ve iletim sistemlerini bütünleştirmiştir. Bunun yanı sıra 
hareketli görüntüleri, yazıları ve sesleri aynı ortam üzerinden ve aynı anda kullanıcılarına sunma imkânına sahiptir.  
Genel Ağ haberciliğinde geleneksel araçlarda görülen hız, yer ve güncellik konusundaki kısıtlayıcılar kalkmıştır. 
Haberler, her bilgi akışında hızla değişerek güncellenmektedir. Ayrıca sütun sınırından kaynaklanan yer sorunu 
ortadan kalkmaktadır. 
*Genel Ağ haberciliğinde bilginin anında aktarılmasının yanı sıra okurun da içerik ve bicime istediği anda düzeltme ve 
katkılarıyla müdahale edebilmesi Genel Ağ haberciliğinin temel avantajı olmuştur. 
*Okur acısından düşünüldüğünde zaman ve mekânın önemini yitirmesi, kişinin uygun olduğu her zaman habere 
ulaşması önemli bir hizmet olmuştur. Ayrıca okurun istediği yazara e-posta adresinden ulaşıp iletişim kurabilmesi, 
Genel Ağ'da yayımlanan her haberin dünyanın neresinde olursa olsun bir tuşa basarak gönderilebilmesi de hem okur 
ile haber ya da yorum arasındaki engelleri hem de basılı gazetelerdeki dağıtımın maliyet ve emek boyutunu ortadan 
kaldırmaktadır. 
*Şiddet içerikli haberlerin reyting aracı olarak kullanılmaması, kullanılan dilin belli kurallarının olduğunun 
unutulmaması, okurun dikkatini çekmek için asparagas haberlere yönlenmemesi zamanla kaliteyi artırıp haberi 
sunma amacına hizmet edecektir. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
16. ÜNİTENİN SONU 
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17. ÜNİTE- GEZİ YAZISI:  
Bir kişinin gezip gördüğü yerler hakkında bilgi vermesi, kültürlerini, geleneklerini, coğrafi zenginliklerini, insanların 
yaşam biçimini edebi bir üslup içerisinde yazıya dökerek anlatmasına gezi yazısı denir. Eskiden gezi yazılarına Arapça 
kökenli gezen kişi anlamına gelen “Seyyah” kelimesinden türetilmiş “Seyahatname” denirdi. 
Gezi yazıları toplumun yaşantısını, özelliklerini ve coğrafi güzelliklerini anlatması açısından birçok bilim dalına 
kaynaklık eder. Gezi yazılarını yurt içi ve yurt dışı gezileri olmak üzere iki başlıkta inceleyen kaynaklar vardır. 
Yazar yurt içinde ve yurt dışında gezerken görülmeye değer yerleri, okuyucunun ilgisini çekecek bir şekilde sıkıcı 
olmadan ve sade bir dille anlatır. İyi bir anlatıma sahip ve dikkat çekebilen gezi yazılarında okuyucu anlatılan yerleri 
geziyormuş hissine kapılır. 
 
Özellikleri: 
*Gezi yazılarında anlatıcı kronolojik bir zaman izler. 
*Dönemin zihniyetini yansıtması açısından birer belge niteliği taşır. 
*Gezi yazıları iyi bir gözlem becerisi gerektirir. 
*Gezi yazıları insanların bilmedikleri yerleri görme isteğinden doğmuştur. 
*Anlatılanlar hayal ürünü değil, gerçeklerdir. 
*Gezi yazıları ilgi çekici bir şekilde oluşturulmalıdır. Gezilen yerler hakkında ilginç bilgiler verilmelidir. 
*Gezi yazılarında anlaşılır bir dil kullanılmalıdır. 
*Öyküleyici, açıklayıcı ve betimleyici anlatımlardan yararlanılır.  
*Dünya edebiyatının önemli gezi yazılarına XIII. yy.da Marco Polo'nun Seyahatname'si ile XIV. yy.da İbn-i Batuta'nın 
Seyahatname'si örnek verilebilir. 
 
TÜRK EDEBİYATINDA GEZİ YAZISI: 
*13. yüzyılda Venedikli Marco Polo Uzakdoğu gezisini seyahatname adını verdiği eserinde toplamıştır.  
*Yine 14. yüzyılda İslam bilgini İbni Batuta’nın İslam coğrafyası gezilerini anlatan gezi yazısı vardır.  
*16. yüzyılda ise Babür Şah’ın yazdığı Babürname ilk gezi yazısı benzeri eser olarak düşünülebilir.  
*Seydi Ali Reis’in Hindistan’dan Anadolu’ya yaptığı yolculuğu anlatan Mir’atül Memalik (Memleket Aynası) adlı 
eser ise Türk edebiyatının ilk gezi yazısı örneği olarak kabul edilir.  
*Yine Osmanlı Donanma Komutanı Piri Reis’in yazdığı Kitab-ı Bahriye gezi yazısı özelliği taşır.  
*Edebiyatımızdan en önemli gezi yazısı örneği kabul edilen 10 ciltlik “Seyahatname” adlı eser 17. yüzyılda Evliya 
Çelebi tarafından yazılmıştır. 
*Katip Çelebi’nin yazdığı “Cihannüma” adlı eser de edebiyatımızın önemli gezi yazısı eseridir. 
*Avrupa’ya elçi olarak gönderilen bazı görevlilerin gittikleri yerler hakkında ayrıntılı bilgiler içeren 
kitaplarına “Sefaretname” adı verilir. Sefaretnamelerde gezi yazısı olarak kabul edilir. Edebiyatımızda en meşhur 
sefaretname Fransa’ya elçi olarak gönderilen Yirmisekiz Çelebi Mehmet’nin yazdığı “Fransa Sefaretnamesi”dir. 
 
TANZİMAT DÖNEMİNDE GEZİ YAZISI: 
Tanzimat Dönemi’nde yurt dışına çıkan aydınların gittikleri yerlerle ilgili notlar tutmaları sıklıkla görülen bir durumdu. 
Namık Kemal, Ali Suavi, Ziya Paşa yurt dışında gördükleri yerler hakkında gezi yazısına benzer notlar tutmuşlardır. 
Tanzimat Edebiyatı’nda Ahmet Mithat Efendi’nin Avrupa’da Bir Cevalan adlı eseri gezi yazısı örneği olarak gösterilir. 
Servet-i Fünun Dönemi’nde gezi yazısı olarak Cenap Şahabettin’in Hac Yolunda, Avrupa Mektupları gibi eserler dikkat 
çeker. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİNDE GEZİ YAZISI: 
Her türde olduğu gibi Cumhuriyet Dönemi Türk Edebiyatı’nda gezi yazısında önemli gelişmeler olmuştur. Gezi 
yazılarının hem kalitesi artmış hem de gezi yazısı türünde daha fazla eser verilmiştir. Bunda yabancı ülkelerle kurulan 
ilişkilerin artması ve gezilerin daha kolay hale gelmesi etkili olmuştur. Cumhuriyet Dönemi’nde Falih Rıfkı Atay gezi 
yazılarıyla ön plana çıkmıştır. Falih Rıfkı Atay’ın gezi türünde yazılmış eserleri şunlardır: Denizaşırı, Taymıs Kıyıları, 
Bizim Akdeniz, Tuna Kıyıları, Hind, Yolcu Defteri, Gezerek Gördüklerim… 

Reşat Nuri Güntekin: Anadolu Notları Haldun Taner: Düşsem Yollara Yollara 

Attila İlhan: Abbas Yolcu İsmail Habib Sevük: Tuna’dan Batıya 

Afet İnan: Ankara-Samsun Arasında Falih Rıfkı Atay: Tuna Kıyıları 

Bedri Rahmi Eyüpoğlu: Canım Anadolu, Tezek Ahmet Haşim : Frankfurt Seyahatnamesi 

 
 
 

https://www.edebiyatciyim.com/tanzimat-edebiyati-ve-ozellikleri/
https://www.edebiyatciyim.com/cenap-sahabettin-kimdir/
https://www.edebiyatciyim.com/cumhuriyet-donemi-turk-edebiyati-ozellikleri-2/
https://www.edebiyatciyim.com/ahmet-hasim-sanati-ve-hayati/
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SEYAHATNAME METNİNİN İNCELEMESİ (EVLİYA ÇELEBİ): 
*Evliya Çelebi'nin XVII. yy.da yazmış olduğu bir gezi yazısı örneğidir.  
*Evliya Çelebi; divan edebiyatı nesrinin önemli eserlerinden olan Seyahatname adlı eserinde gittiği yerlerin tarihini, 
coğrafyasını, iklim ve doğasını, insanlarını, sanat yapıtlarını, gelenek ve göreneklerini araştırıp yazmıştır. Bu durum 
Seyahatname'nin önemli bir kaynak olmasını sağlamıştır. *Seyahatname'nin bir başka önemli yönü, eserin dil ve 
üslubudur. Evliya Çelebi, eserini konuşur gibi yazmayı amaçlamış bu nedenle divan edebiyatının süslü, sanatlı 
anlatımından kaçınmıştır. Söz hüneri göstermek hevesine kapılmadan, kısa cümlelerle, sürükleyici ve akıcı bir 
anlatımla izlenimlerini dile getirmiştir.  
*Yazarın düşünceye ve göze hitap eden güçlü tasvirler; sıcak bir mizahı mübalağa ve secilerle (iç kafiye) yüklü üslubu 
dikkat çeker.  
*Evliya Çelebi eserinde yalnız gözlemleriyle yetinmeyip birçok bilimden yararlandığı gibi belli başlı kanunnamelere, 
menkıbelere de başvurmuştur.  
*Bu eserinde gözlemlerini en ince ayrıntısıyla aktarmıştır. Evliya Çelebi gezmeye ve bu gezilerde edindiği izlenimleri 
yazmaya başlamasını, gördüğü bir rüyaya bağlar. Rüyasında Peygamber Efendimize "Şefaat ya Resulallah" diyeceğine 
"Seyahat ya Resulallah" demiştir. Önce İstanbul'u daha sonra da imparatorluğun birçok yerini gezmiş ve gördüklerini 
yazmıştır. 
 
EVLİYA ÇELEBİ (17. YÜZYIL):  
*XVII. yüzyılda yaşamıştır. Onun hakkındaki bilgilere 
Seyahatname'den ulaşılabilmektedir.  
*Hoş sohbet, nüktedan, cana yakın, güzel sesli biri olan Evliya Çelebi şahsiyetinin bu imkanları ile bütün 
imparatorluğu ve birçok yabancı ülkeyi gezebildi.  
*Devrinin bilginlerinden olan yazar; ömrünün otuz yılını İstanbul'da, geri kalanını seyahatlerde geçirdi. Bu gezilerin 
çoğu, vezirlerin ve padişahların himayesinde olduğu için yarı resmi niteliktedir. 
*Bu, ona herhangi bir gezginden farklı imkân ve görgüler kazandırdı; çok geniş bir sahada dolaşmasını sağladı.  
*Gezilerine İstanbul'dan başlayıp sonra Bursa, İzmit, Trabzon, Kırım ve Girit'e gitti. Tanıdığı devlet adamlarının 
yanında seferlere katılmak ya da mektup götürüp getirmek gibi görevler de yaptı.  
*İstanbul'a donup dinlenişleri suresince kesintilere uğrayan bu gezileri elli yıl kadar sürdü. Böylece üç kıtada 
imparatorluğun bütün şehir ve ülkelerini; Almanya'yı, Avusturya'yı, Hicaz ve Mısır'ı, Sudan ve Habeş eyaletlerini 
gördü.  
*Evliya Çelebi’nin yolculuk notlarını topladığı on ciltlik Seyahatname'si, Türk edebiyatının gezi yazısı türündeki önemli 
eseridir. 
 
ANADOLU NOTLARI METNİNİN İNCELEMESİ (REŞAT NURİ GÜNTEKİN): 
 
KİTABIN KONUSU: Bir Anadolu gezisindeki yaşanan olaylar. 
KİTABIN ÖZETİ:  
*Kitap birçok kısa notlardan oluştuğu için içinde birçok olaylar vardır. Bunlardan birkaçını sizlere anlatmak ve 
özetlemek istiyorum. “Trende” adlı notunda trene bindiği andaki hissettiklerini yazıyor. Trende en büyük zevk 
vagonda bir yolcunun olmamasıdır. Bu yüzden her duruşta gelen yolcuya! “Burada biri var. Kantine gitti. Şimdi gelir” 
diyerek onun gitmesini bekliyordu. Bazen de uğurlamaya gelenleri yanına oturtturmak ve tren hareket edinceye 
kadar bekleyip daha sonra salıvermektir. 
*Yazarın kullandığı en büyük taktik hasta numarasıdır. Yüzüne bir tülbent bağlayıp, parmağıyla gözünün etrafına bir 
parça sigara külü bulaştırıvermiş. Daha olmazsa “vallahi bilmem birader, bizim dayı yılancıktan öldü. Bize de mi geçti 
nedir?” diye konuşuverir. Herifi koydunsa bul… 
*Şoför notunda da kamyoncunun bir yol boyunca karşılaştığı tuhaf olayları anlatmaktadır. Yazarın en ilgisini çektiği 
olay yolda süregelen tel olayıdır. Her arabada tel vardır fakat yolda aracı bozulduğunda araç durup beklerken, yayına 
gelen kamyoncu ona tereddüt etmeden telini verir. Az ileride kendi aracıda bozulduğunda teli verdiğine pişman olur. 
Yazarın titiz ve seçici olması yazdığı notlardan da belli oluyor. Yatak çarşafları adlı notunda yazar, yatak çarşaflarına 
dikkat ediyor. Hiçbir zaman kendi gözüyle görmediği çarşaf değişimi için görevliye başvurur ve bizzat değiştirir. Ama 
bu onun için yine yeterli değildir. İçinde “ya diğer yataktan çıkartıp getirmişse” diye bir ukte kalmıştır. 
*Su onun için en önemli varlıktır. Yanında ihtiyatte mutlak bir su bulunmaktadır. Su bulunmazsa gidip maden suyu 
alıp onunla idare edermiş. 
*“Yolda Hastalık” notunda ise, geçirdiği hastalığı kendi kendine geçirmeye çalışıyor. Bilgili olmasına rağmen rezil 
olmamak için otele çekilip terlemek suretiyle hastalığından kurtulmaya çalışmaktadır. 
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*Tulüyat Tiyatrolarda yazarın kitabında 3 bölümde yer almaktadır. Onun için tiyatronun kültür ve gelişme 
bakımından önemi büyüktür. Fakat, köylere gelen tiyatrocular ve özellikle bayanların giyiniş tarzı köylü erkekleri 
kışkırtıyor ve köyle fitne yarattığı için genellikle tiyatrocular kovuluyordu. Onun için otelde yalnız olarak yatmak 
huzur ve güvence vermektedir. Fakat, son anda gelen davetsiz misafir onun rahatını bozar ve hiç tanımadığı kişiyle 
yatmanın verdiği tedirginlik onu rahatsız etmektedir. 
*Fare adlı notunda da paranın ne denli önemli olduğunu ve onun için şantaj bile yapıldığını belirtmektedir. 
*Son notu olan “Bir dost Tenkidine Cevap” adlı notunda da dostunun birinci kitaptaki eleştirilerine cevap 
veriyorlardı. Dostu, ona bu hatıra türü notlarını roman metoduna kaçmış olduğunu belirtmiştir. 
KİTABIN ANA FİKRİ: Kısa olaylardan oluşan bu kitap; Anadolu güzellilerini, yöre halkının yaşam tarzlarını anlatmakta 
ve “Çok gezen çok bilir” atasözünü doğrulamaktadır. 
KİTAPTAKİ OLAYLARIN VE ŞAHISLARIN DEĞERLENDİRİLMESİ:  
*Kitaptaki olaylar, gerçekçi ve mantiki bir tarzdadır. Olaylarda savunulan bir taraf yoktur. 
*Yazar olayları kendi çıkarları doğrultusunda yazmış ve kimi zaman kendinin olaylarını, hastalıklarını ön planda 
tutmuş ve tasvirden kaçınmıştır. Roman tarzı yazmasını da kısa notlarda açıkça belli eder. 
*Köylüler, uyanık ve akıllı olduklarını tasvir etmiş ve göründüğü olmalarına rağmen bir takım hırslar-para gibi –
onların şantaj yapmaya kadar götürmüştür. 
*Kamyoncular, birlik ve beraberliğe düşkün insanlar olarak tanınmış ve kendi eksikliğini düşünmeden ve görmeden 
başkalarına yardım etmeyi kendilerine bir borç bilmiştir. 
*Ayrıyeten birtakım kişilerin hala hurafelerden kurtulamadığı ve bu inançlarına devam ettiklerini görmekteyiz. 
 
REŞAT NURİ GUNTEKİN (1889-1956):  
*XX. yy. roman, hikâye, tiyatro yazarlarındandır. 
*Öğretmenlik hayatına Bursa'da başladı. Reşat Nuri eserlerinde Anadolu'yu ve Anadolu insanını ele aldı.  
*Yeni Lisan ve Milli Edebiyat Dönemi’nin başarılı kalemlerinden biri oldu. Konuşma dili ile yazı dilini büyük bir 
ustalıkla sade, yaşayan bir Türkçede birleştirmeyi amaçladı.  
*Romanlarında bireysel ve sosyal konuları işleyen yazar, küçük hikayelerinde mizahı kullandı.  
*Başta romanları olmak üzere edebi eserlerinde Anadolu'ya ait gözlemlerine çok yer verdi.  
*Tiyatrolarını konuşma dilinin özelliklerine dikkat ederek kaleme alan Reşat Nuri bu türdeki eserleriyle aile ve toplum 
hayatının çeşitli yönlerini sahneye aktardı.  
Gizli El, Çalıkuşu, Damga, Dudaktan Kalbe, Akşam 
Güneşi, Bir Kadın Düşmanı, Yeşil Gece, Acımak, Yaprak Dökümü, Tanrı Misafiri eserlerinden bazılarıdır. 
 
AZRA ERHAT: (1915-1982):  
*Cumhuriyet Donemi yazarlarındandır. Ankara Üniversitesi Dil ve Tarih-Coğrafya Fakültesini bitirip aynı fakültede 
Klasik 
Filoloji asistanlığı ve doçentliği görevlerinde bulundu.  
*Yunan klasiklerinden çeviriler de yaptı.  
*Erhat, gezi yazılarını Mavi Anadolu ve Mavi Yolculuk, denemelerinden bir kısmını işte insan ve Sevgi Yönetimi 
kitaplarında topladı.  
*Mitoloji Sözlüğü adlı eserini, Mektuplarıyla Halikarnas Balıkçısı ve Honıeros incelemesi izledi.  
*Troya Masalları adlı bir çocuk kitabı vardır.  
*Anıları ise En Hakiki Mürşit adıyla kitaplaşmıştır. 
 
 
 
 
 
 
17. ÜNİTENİN SONU 
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18. ÜNİTE- MÜLAKAT & RÖPORTAJ:  
 
MÜLAKAT (GÖRÜŞME):  
Mülakat (görüşme); sanat, bilim, siyaset, spor vb. alanlarda ünlü kişileri tanıtmak veya onların bir konuda 
düşüncelerini öğrenmek amacıyla yapılan, karşılıklı konuşmaların yazıya geçirilmesiyle oluşan, öğretici metin türüdür. 
*Bu metinler öğretici niteliktedir. 
*Anlatımın sade ve açık olmasına dikkat edilir. 
*Kişinin konuşmaları değiştirilmeden ve yorumlanmadan olduğu gibi aktarılır. 
*Söyleşmeye bağlı anlatım türünden yararlanılır. 
*Sorulacak sorulan daha önce belirlenir. 
*Üzerinde konuşulan konu toplumu ilgilendiren, toplumun ilgisini çekecek türde olur. 
*Üzerinde konuşulacak olan konunun uzmanlarıyla mülakat yapılır. 
*Mülakatı yapacak kişinin kibar ve nazik olması gerekir. Kişinin konuşma üslubu burada önem arz eder. Sorular karşı 
tarafı incitmeyecek bir şekilde kibarca sorulur. 
*Asıl amaç bilgi vermek olduğundan genellikle dil göndergesel işlevde kullanılır.  
Mülakatın Aşamaları: Mülakat türünün kendine özgü hazırlanma aşamaları vardır. Bu aşamalarda yapılacaklar şu 
şekilde sıralanabilir:  
*Mülakat yapılacak konu ve kişi belirlenir.  
*Mülakat yapılacak konu ve kişiyle ilgili araştırma yapılır. 
*Mülakatta sorulacak sorular hazırlanır.  
*Mülakat yapılacak kişiden randevu alınır.  
*Mülakat gerçekleştirilir ve kayıt altına alınır.  
*Kayıt yazıya geçirilir ve yazı düzenlenir.  
*Metnin görsel tasarımı yapılır. 
 
CUMHURİYET ÖNCESİNDE MÜLAKAT: 
*Cumhuriyet Dönemi’nden önce Türk edebiyatında mülakat türünde az sayıda ürün verilmiştir. 
*Tanzimat Dönemi’nde Ziya Paşa, Rüya adlı eserinde mülakat tekniğini kullanmıştır. Gerçek anlamda bir mülakat 
olmayan bu eserde yazar, anlattıklarını gördüğü bir rüya biçiminde kurgulamıştır. 
*Ruşen Eşref Ünaydın, Diyorlar ki adlı eseriyle Türk edebiyatında mülakat türünün ilk yetkin örneğini vermiştir. 
* Ruşen Eşref Ünaydın’ın Anafartalar Kumandanı Mustafa Kemal ile Mülâkat adlı eseri de türün diğer önemli bir 
örneğidir. Bu eser, Mustafa Kemal’i kamuoyuna tanıtan ilk eser olması bakımından da önemlidir. 
 
RUŞEN EŞREF ÜNAYDIN (1892- 1959): 

*Fransız edebiyatından yaptığı bazı çevirilerle basın dünyasına adım attı.  
*Çeşitli gazete ve dergilerde yayımlanan edebi, siyasi ve milli içerikli yazılarıyla tanındı. 
*Çanakkale Savaşları sırasında Mustafa Kemal’le görüşen ve onu kamuoyuna tanıtan ilk Türk gazeteci 
oldu.  
*Mülakat, mensur şiir ve anı türünde eserler verdi.  
*Diyorlar ki, Anafartalar Kumandanı Mustafa Kemal ile Mülâkat (mülakat);  

*Geçmiş Günler, Tevfik Fikret, Boğaziçi Yakından,  
*Atatürk’ü Özleyiş (anı-sohbet);  
*Damla Damla (mensur şiir) yazarın başlıca eserleridir.  
 
CUMHURİYET DÖNEMİ’NDE MÜLAKAT: 
*Cumhuriyet Dönemi’nde gazete ve dergilerin çoğalması ve daha fazla önem kazanmasıyla mülakat türünde yazılan 
ürünlerin de sayıca arttığı görülmektedir.  
*Bu dönemde çok sayıda yazar tarafından sanat ve siyaset dünyasına ışık tutan mülakat örnekleri verilmiştir. 
*Cumhuriyet Dönemi’nde  
-Hikmet Feridun Es’in Bugün de Diyorlar ki,  
-Mustafa Baydar’ın Edebiyatçılarımız Ne Diyorlar,  
-Gavsi Ozansoy’un 40 Yıl Sonra Diyorlar ki,  
-Yaşar Nabi Nayır’ın Edebiyatçılarımız Konuşuyor, 
-Sermet Sami Uysal’ın Yahya Kemal’le Sohbetler,  
-Nurullah Berk’in Ustalarla Konuşmalar,  
-Abdi İpekçi’nin Liderler Diyor ki adlı eserleri mülakat türünün tanınmış örneklerindendir. 
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MUSTAFA BAYDAR (1920-1976): 
*Cumhuriyet Dönemi yazarlarından olan Mustafa Baydar, inceleme yazıları ve mülakatlarıyla tanındı.  
*Ayrıca bir hikâye antolojisi hazırlayıp yayımlayarak Türk edebiyatına bu alanda katkı sağladı.  
*Eserleriyle sanat, siyaset ve düşünce dünyasına ışık tuttu. 
*Edebiyatçılarımız Ne Diyorlar, Zoraki Diplomat’ın Dedikleri (mülakat);  
*Atatürk Diyor ki, Atatürk’le Konuşmalar, Ahmet Mithat Efendi (inceleme);  
*Yeni Türk Hikâyecileri Antolojisi (antoloji) yazarın başlıca eserleridir.  

 
RÖPORTAJ:  
Röportaj; bir gerçeği, sorunu, olayı ya da durumu ortaya koymak; açığa çıkarmak amacıyla oluşturulan öğretici 
gazete ve dergi yazısıdır.  
Özellikleri:  
*Bu tür yazılar araştırmaya, incelemeye, soruşturmaya, gezip görmeye ve somut olgulara dayanır.  
*Röportajda yazar, olayı yerinde görerek, farklı kişilerle konuşup soruşturarak yazar.  
*Gerektiğinde yetkililerle görüşerek bilgi ve belge toplar, yazısını fotoğraflarla destekleyebilir. 
*Olaylara tanıklık ederek gerçeklere ışık tutar.  
*Okuyucuyu gerçekle yüzleştirerek aydınlatmaya çalışır. 
*Olayları aktarırken ayrıntılara girer, söz konusu olaylar hakkında kendi düşünce ve yorumlarını da ortaya koyar, 
değerlendirmelerde bulunur. 
*Röportaj yazarı anlatımında betimleyici, öyküleyişi, açıklayıcı ve tartışmacı anlatım biçimlerinden; örnekleme, tanık 
gösterme, karşılaştırma gibi düşünceyi geliştirme yollarından yararlanır.  
*Daha çok kısa cümleler kullanarak anlatımına hareket ve canlılık katar.  
*Dili bir roman veya hikâye yazarı gibi kullanmaya, okuyucunun merak duygusunu canlı tutmaya calışır. 
*Röportaj türündeki yazılar zamanla tarihi bir belge niteliği kazanabilir. 
 
CUMHURİYET DÖNEMİ’NDE RÖPORTAJ:  
*XIX. yüzyılda Amerika’da ortaya çıkan röportaj türü, Türkiye’de gerçek anlamda 1950’li yıllarda gelişmeye 
başlamıştır.  
*Bu yıllardan itibaren çok partili siyasi hayata geçilmiş, toplumsal değişim hız kazanmış, köyden kente göç dalgası 
başlamıştır. Böylece bu yeni gelişme ve olguların neden olduğu toplumsal sorunlar röportaj türünün konusu 
olmuştur.  
*Bundan böyle halkın sorunları, yaşadıkları röportaj yazarları tarafından yerinde gözlemlenerek ilk elden aktarılmaya 
başlanmıştır.  
*Bazı yazarlar hazırladıkları röportajları gazetelerde dizi röportaj olarak yayımlamışlardır. 
*Cumhuriyet Dönemi’nde,  
-Yaşar Kemal’in Çukurova Yana Yana, Bir Bulut Kaynıyor, Peri Bacaları, Bu Diyar Baştan Başa;  
-Fikret Otyam’ın Ha Bu Diyar, Topraksızlar;  
-Tahir Kutsi Makal’ın İç Göç, Acı Yol;  
-Halil Aytekin’in Doğuda Kıtlık Vardı;  
-Necmi Onur’un Mezarlarında Yaşayanlar; Celalettin Çetin’in Büyük Göç adlı eserleri röportaj türünün tanınmış 
örneklerindendir. 
 
 
MÜLAKAT VE RÖPORTAJ TÜRÜNÜN FARKLARI: 
 

 MÜLAKAT RÖPORTAJ 

1- Mülakat, görüşülen kişi ile sınırlı kalır.  Röportajda her çeşit konu ve olay ayrıntılı biçimde irdelenir, 
anlatılanlar fotoğraf ve belgelerle desteklenir.  

 
2-  

Mülakat, sadece soru ve cevaplarla sınırlıdır. Sadece 
soru- cevaplardan oluşur. 

Röportajda soru- cevapla birlikte olaylar, betimlemeler ve 
izlenimler de yer alır. Bazı röportajlarda soru- cevap bölümü 
olmayabilir.  

3- Mülakatın amacı soru ve cevaplarla kişiyi 
tanıtmaktır.  

Röportajın amacı, bir olayı sorgulamak, bir gerçeği ortaya 
koymak ve böylece kamuoyunu aydınlatmaktır. 
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YAŞAR KEMAL (1923-2015): 
*Yaşar Kemal, henüz küçük yaşlarda evde anlatılan efsanelerden, Çukurova yöresindeki halk 
şairlerinden etkilenerek şiirler söylemeye, destan anlatıcılığı yapmaya, halkın içinden ağıtlar 
derlemeye başladı.  
*Yazar böylece yaşadığı yörenin zengin folkloru ve kültüründen beslenerek bu alanda geniş bir 
birikim elde etti.  
*Yetiştiği cevreden edindiği bu folklor birikimini sonraki yıllarda eserlerinde başarıyla yansıttı.  
*Halk hikâyelerinden, masallardan, destan ve efsanelerden aldığı coşkulu yöresel dil ile yazı 
dilini bir arada kullandı. 

*Şaşırtıcı imgelerle ördüğü ayrıntılı betimlemelerle anlatımına görsel bir zenginlik kattı.  
*Toplumcu gerçekçi çizgide özellikle yaşadığı ve yakından tanıdığı Çukurova’yı, bu yöre insanının doğayla, toprak 
ağalarıyla mücadelesini; toprak işçilerinin sorunlarını eserlerinde konu edindi.  
*Hikâye, roman, röportaj türünde eserler verdi.  
*Romanları birçok dile çevrilen yazar, çeşitli ödüller aldı.  
*Sarı Sıcak (hikâye);  
*İnce Memed, Teneke, Ortadirek, Yer Demir Gök Bakır, Ölmez Otu, Ağrı Dağı Efsanesi, Binboğalar Efsanesi, Demirciler 
Çarşısı Cinayeti, Yusufçuk Yusuf, Yılanı Öldürseler, Al Gözüm Seyreyle Salih, Deniz Küstü, Karıncanın Su İçtiği (roman);  
*Yanan Ormanlarda Elli Gün, Çukurova Yana Yana, Peri Bacaları, Bir Bulut Kaynıyor (röportaj) yazarın başlıca 
eserleridir. 
 
 
 
 
 
 
18. ÜNİTENİN SONU 
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19. ÜNİTE 
 

NUTUK 
(SÖYLEV) 
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19. ÜNİTE- NUTUK (SÖYLEV) 
Bir topluluk önünde belirli bir konuda yapılan etkili ve inandırıcı konuşmalara söylev denir. Belli bir düşünceyi 
anlatmak, bir ülküyü aşılamak veya halk topluluklarını coşturmak amacıyla söylenen sözlere söylev denir. Bu sözleri 
söyleyen kişiye hatip, söz söyleme sanatına hitabet denir. 
Söylev, aslında bir sözlü kompozisyon türüdür. Söylev, söz ve sesle birleşen bir sanattır. Yazıya geçmişse ve kitabi 
özelliği varsa aynı zamanda yazılı kompozisyon ürünü olarak da kabul görür. 
Söylevlerin amacı, güzel bir konuşmayla insanları heyecanlandırmak, bir fikri, bir kanaati insanlara aşılamak ve 
benimsetmek; onları istenen yönde harekete geçirmektir. 
 
Söylev Türünün Özellikleri 
*Söylev, tiyatro ile gelişmiştir. 
*Hemen her yazı türü yeri gelince söylevden yararlanır. 
*Söylenen sözler ve söyleyiş biçimi inandırıcı, etkileyici, coşturucu nitelikler taşır. 
*Söylevci, söylevin çeşidine ve konuya bağlı olarak anlaşılır kelimeler seçer; söylevde cümleler kısa, yalın, akıcı, içten 
ve etkilidir. 
*Söylevci, konuştuğu konuyu çeşitli yönleriyle iyice bilir ve söyleyeceklerine inanır. 
*Söylev veren kişi konuşmasını duruş, jest ve hareketleriyle destekler. 
*Söylevcilerin en önemli yeteneği, toplulukları inandırmadaki güçleridir. Ayrıca iddialarını kanıtlar ve dinleyicide 
oluşacak kuşkuları ortadan kaldırırlar. 
*Sesi topluluk sesine dönüştürme, onları coşturma, toplulukta duygusal doruklar ve insanda tartışma atmosferi 
yaratmak söylevin özelliklerindendir. 
*Söyleyişte yersiz ve gereksiz vurgular, anlaşılmaz ve abartılı sözler, aşırı ses yükseltmelerinden kaçınılır. 
*Dilin alıcıyı harekete geçirme işlevi ile heyecana bağlı işlevi birlikte kullanılır. 
*Dinleyicilerin zevk, kültür düzeyleri ve gereksinimleri konuşmacı tarafından dikkate alınır. 
*Etkili, heyecanlı ve açık cümlelerle söylev bitirilir; söylevde ünlem cümleleri çokça kullanılır. 
*Söylev türü Türk edebiyatında II. Meşrutiyet Dönemi’nden sonra gelişmeye başlamıştır. Rıza Tevfik Bölükbaşı, Ömer 
Naci, Selim Sırrı Tarcan, Mehmet Âkif Ersoy konuşmalarıyla ilgi çeken kültür ve siyaset adamları olmuşlardır. 
Cumhuriyet Dönemi’nde Mustafa Kemal Atatürk’ten başka Behçet Kemal Çağlar, Halide Edip Adıvar, Necip Fazıl 
Kısakürek, Mehmet Emin Yurdakul gibi isimler geniş kitlelere yaptıkları konuşmalarıyla tanınmışlardır. 
 
Konularına Göre Söylev Türleri 
Her konu da söylev verilebilir. Ancak dini, siyasi, sosyal ve askeri alanlarda verilen söylevler önemlidir. 
 
NUTUK METNİNİN İNCELEMESİ (MUSTAFA KEMAL ATATÜRK): 
*Mustafa Kemal Atatürk’ün 1919 ile 1927 yılları arasındaki dönemi anlattığı Nutuk adlı eser, Atatürk’ün 
Cumhuriyet’in kuruluşunun onuncu yılı dolayısıyla yaptığı Onuncu Yıl Nutku olarak tarihe geçen konuşmasıdır. 
*Bu metinde Atatürk, Türk ulusunun akıl ve bilimin ışığında her zaman her çağa ayak uyduracağını, çağdaş ve ileri 
medeniyetler seviyesine ancak ilim, kültür, fen ve sanat ile ulaşacağını belirtmiştir. 
*Nutuk adlı eser, konusu yönüyle siyasi bir söylev örneğidir. Siyasi söylevcinin önemli bir özelliği, tarihini ve 
toplumunu yakından tanımasıdır. Atatürk de Nutuk adlı eserinde Türk toplumunun değerlerine dikkat çekerek bu 
türün başarılı bir örneğini vermiştir. 
 

MUSTAFA KEMAL ATATÜRK (1881-1938):  
*Devlet adamı ve askerdir. Selanik’te doğdu. Şemsi Efendi Mektebi, Manastır 
Askerî İdâdisi, Harp Akademisi mezunudur.  
*1905-1907 yılları arasında Şam’da 5. Ordu emrinde ve 1909’da Hareket 
Ordusu’nda Kurmay Başkanı olarak görev yaptı.  
*1911’de İstanbul’da Genel Kurmay Başkanlığı emrinde ve aynı yıl Trablusgarp 
Savaşı’nda Tobruk ve Derne bölgesinde görev aldı. 
*1912’de Balkan Savaşı’nda Gelibolu ve Bolayır’daki birliklerle savaşa katıldı.  
*1913 yılında Sofya Ateşemiliterliğine atandı. Bu görevde iken 1914 yılında 
yarbaylığa yükseldi.  
*Çanakkale Savaşı’ndaki başarısı üzerine albaylığa, 1916’da tümgeneralliğe 
yükseldi.  
*1918’de Halep’e 7. Ordu Komutanı olarak döndü. Aynı yıl Yıldırım Orduları 
Grubu Komutanlığına getirildi.  
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*Mondros Mütârekesi’nden sonra İtilâf Devletleri’nin Osmanlı topraklarını işgale başlamaları üzerine 9. Ordu 
Müfettişi olarak 19 Mayıs 1919’da Samsun’a çıktı. Ardından Erzurum ve Sivas kongrelerini topladı.  
*23 Nisan 1920’de arkadaşlarıyla TBMM’yi açtı. Böylece Türkiye Cumhuriyeti’nin kurulması yolunda önemli bir adım 
atıldı.  
*I ve II. İnönü savaşları ile Sakarya Savaşı kazanıldı. Büyük Taarruz başlatılarak Başkomutanlık Meydan Muharebesi 
kazanıldı. Sakarya Zaferi’nden sonra 19 Eylül 1921’de TBMM, kendisine mareşal rütbesi ve gazi unvanını verdi.  
*29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’i ilan etmesinin ardından birçok inkılap yaptı.  
*Kitleleri ikna edebilen hitabet yeteneği ile başarılarının güçlü bir anlatıcısı olan Atatürk, iyi bir hatipti.  
*Nutuk ’taki ifadelerinin güçlülüğü, onun ne kadar başarılı bir hatip olduğunu gösterir.  
*Başarılı bir hatip, asker, devlet adamı olan Mustafa Kemal; 10 Kasım 1938 günü İstanbul’da Dolmabahçe Sarayı’nda 
hayata gözlerini yumdu. 
 
BAŞKUMANDAN MUHAREBESİ METNİNİN İNCELEMESİ (Dumlupınar, 31 Ağustos 1924) 
(HAMDULLAH SUPHİ TANRIÖVER): 
*Bu metin, Hamdullah Suphi Tanrıöver’in Dağ Yolu 2 adlı eserinden alınmıştır.  
*Hamdullah Suphi bu konuşmasında, Türk milletinin elde ettiği başarıların temelinde birlik ve bütünlüğün yattığını ve 
bunu devam ettirmek için aynı ruh ile hareket edilmesi gerektiğini dile getirmiştir. Tanrıöver böylece söylevlerin bir 
özelliği olan insan topluluklarını aynı duygu ve düşünce etrafında birleştirme amacını okuduğunuz metne 
yansıtmıştır. 
*Hamdullah Suphi’nin Türk tarihinin önemli bir dönüm noktası olan 30 Ağustos Zaferi’nin yıldönümündeki söylevi, bu 
mücadeleye bizzat katılan insanlardan küçük çocuklara kadar herkese hitap eden bir üsluba sahiptir. 
 
HAMDULLAH SUPHİ TANRIÖVER (1885-1966):  
*XX. yy. yazarlarındandır.  
*Edebiyatımızda hitabet türünü geliştiren ve bu sahada güzel örnekler sunan hatiplerimizdendir.  
*Şiirlerinde ve hitabelerinde Namık Kemal’in etkisi görülür.  
*Namık Kemal’in şiirdeki heyecanlı ve gür sesini hitabelerinde devam ettirdi.  
*7 Mart 1909’da kurucu sıfatıyla girdiği Fecriati Topluluğu’nda yer aldı.  
*Hamdullah Suphi, aşk ve tabiat konularına yöneldiği şiirlerinde sanatlı bir dil kullanırken Millî Edebiyat etkisindeki 
şiirlerinde sade bir dil kullandı.  
*Meşrutiyet’in ilk yıllarında şiir yanında mizaha ilgi duydu. 
*Hatipliğinin üstünlüğü şairliğinden gelir.  
*Bütün yazılarında derin bir bilgiye dayanan değerli tahliller ve tasvirler yer alır.  
*Siyasi ve sosyal olaylara bakışında realist ve inkılapçı olan hatip, kimi eserlerinde şair ve idealist ruhunu ortaya 
koydu.  
*Konferans ve konuşmaları Dağ Yolu 1, 2 ’de toplandı.  
*Günebakan ise düz yazılarının toplandığı eseridir. 
 
KÖK TÜRK KİTABELERİ (ORHUN YAZITLARI): 
*Göktürk Yazıtları (Orhun Abideleri), Göktürklerin ünlü hükümdarı Bilge Kağan devrinden kalma, yazılı, dikilitaşlardır. 
Kültigin, Bilge Kağan ve Tonyukuk adına dikilen bu anıtlar konu ve dil bakımından önemli eserlerdir. Abidelerin yazarı 
Yollug Tigin’dir. Doğu Göktürk tarihi ile ilgili bilgiler içerir. Söylev türündedir. Türk tarihi, Türk toplumunun yaşam 
biçimi, dünya görüşü ile ilgili bilgiler içerir. Kitabelerin bir yüzü Göktürk alfabesiyle, bir yüzü Çince yazılmıştır. 
Kitabeleri 1893’te Wilhelm Thomsen çözmüştür. 
Orhun Abidelerinin yazıldığı Göktürk alfabesi 38 harflidir. Bu alfabede 4 sesli. 9 birleşik. 25 de sessiz harf 
bulunmaktadır. Göktürk alfabesi, Türklerin ulusal alfabesidir. Göktürk yazısı sağdan sola, yukarıdan aşağıya doğru 
bitiştirilmeden yazılır. Sözcükleri ayırmak için genellikle iki nokta konur. 
*Kül Tigin ve Bilge Kağan anıtlarında metinler, yukarıdan aşağıya doğru yazılmış ve satırlar sağdan sola doğru 
dizilmiştir. Göktürk alfabesi, büyük ünlü (sesli) uyumu dikkate alınarak düzenlenmiş bir alfabedir. 
Tonyukuk Anıtı: 724-726 yılları arasında dikilmiştir. Bu anıtı diktiren ve üzerindeki yazılan yazdıran Bilge 
Tonyukuk’tur. Anıtta Türk milletinin Çin tutsaklığından kurtuluşu ve İlteriş Kağan zamanında Göktürklerin Oğuzlarla, 
Kırgızlarla ve Çinlilerle yaptığı savaşlar anlatılmakta; bütün bu olaylarda Bilge Tonyukuk un rolü özellikle 
belirtilmektedir. 
Bilge Tonyukuk, başvezirlik ve başkumandanlık yapmış olan büyük bir siyasetçidir. Göktürk devletinin politikasına 
uzun zaman yön vermiş, akıllı ve hikmet sahibi bir devlet adamıdır. Bilge Tonyukuk, aynı zamanda edebiyatımıza 
hatıra türünün ilk temsilcisi ve ilk Türk tarihçisidir. İki parça hâlindeki anıtında, içinde bulunduğu olayları sade ve 
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sanatsız bir şekilde, halk diliyle anlatmıştır. Olayları sözü uzatmadan, ana çizgileriyle vermiş; yeri geldikçe milletin 
ders alması için öğütlerde bulunmuştur. Zaman zaman atasözlerine ve deyimlere başvurmuştur. 
Kültigin Anıtı: 732’de Türk kağanı Kültigin için Yollug Tigin tarafından yazılmıştır. Anıtta kağanın ölümü ve adına 
düzenlenen yas töreni anlatılmıştır. 
Bilge Kağan Anıtı: 735’te dikilmiştir. Bilge Kağan’ın yiğitlikleri ve Türk milletine iletmek istediği mesajlar anıtın 
içeriğini oluşturur. Anıtta Bilge Kağan’ın ağzından devletin nasıl büyüdüğü anlatılmıştır. 
 
GÖKTÜRK YAZITLARININ ÖNEMİ VE ÖZELLİKLERİ 
*Göktürk Yazıtlarını (Orhun Abideleri), Türkçenin yazılı en eski kaynağıdır. 
*Edebiyatımızın ilk nutuk (söylev) örneğidir.  
*Günümüzün birçok sözcüğü, ilk haliyle bu yapıtlardadır. 
*Bu yazıtlar, Türk tarihine ışık tutan önemli belgelerdir. 
*Göktürk Yazıtları, bir hakanın, halkına hesap vermesi, halkın devlete, millete karşı görevlerinin hatırlatılması, 
düşmanın entrikalarına nasıl karşılık verileceğinden söz edilmesi ve Türklerin yüksek ahlak ve seciyesinin anlatılması 
açısından önemlidir. 
*Bu anıtlar Türk adının, Türk milletinin isminin geçtiği ilk Türkçe metindir. Türk tarihinin taşlar üzerine yazılmış ilk 
belgesidir. 
*Yalın Türkçenin önemli örnekleridir. 
*Türk dilinin kaynağı, Türk yazı dilinin başlangıcının bilinmeyen dönemlere kadar gittiğinin delilidir. 
*Eski Türkçe döneminin en önemli eserleridir. 
*Türk dilinin ilk yazılı belgeleridir. 
*II. Göktürk (Kutluk) devleti döneminde dikilmiş olup, I. Göktürk devletinin tarihi anlatılır. 
*İlk siyasetname örneğidir. 
*İçinde “Türk” kelimesinin geçtiği ilk metindir. 
*38 harften oluşan Göktürk alfabesi ile yazılmıştır. 
*Günümüzde Moğolistan sınırları içerisindedir. 
*Yazarı Yolluğ Tigin’dir. Yolluğ Tigin Türk tarihinin bilinen ilk yazarıdır. 
*“Türk” adının geçtiği ilk yazılı belge ve Türk edebiyatının ilk yazılı örnekleri olan Göktürk abidelerindeki yazılar 1893 
yılında Prof. Thomsen ve Radloff tarafından okunmuştur. 
 
Göktürk Yazıtlarının Dil Özellikleri 
*Göktürk yazıtlarındaki düzyazı, o zamanki Türkçenin en yüksek anlatım özelliklerini taşır. 
*Şiirsel bir anlatımla oluşturulmuştur. 
*Bugünkü düzyazıya örnek olacak bir cümle yapısı; duru, açık, yalın, destansı bir söyleyişi vardır. 
*Dil, yabancı etkilerden uzaktır. 
 
Göktürk Yazıtlarının Bulunduğu Yer 
Orhun Yazıtları, Moğolistan’ın kuzeyinde, Baykal gölünün güneyinde, Orhun ırmağı vadisindeki Kocho Tsaidam Gölü 
yakınlarındadır. Bu yazıtlardan Kül Tigin ve Bilge Kağan Anıtları, Kocho Tsaidam bölgesindeki Orhun Irmağı civarında; 
Bilge Tonyukuk Anıtları ise, Kül Tigin ve Bilge Kağan yazıtlarından yaklaşık 360 km uzakta, Tola Irmağı’nın yukarı 
yatağındaki Bayn Tsokto (Bayn Çokto) bölgesindedir. 
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